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1 പ്രസ്പാവന 











മുത്തും കൂടിയാട്ടവും? കണ്ടിട്ടില്ലാത്തവരെന്നല്ല, 
ി്ടിപ്പാത്തപര്‍പോലും പലരും നമ്മുടെയിടയിലു, 
180യെക്കാം. കേരകൂസമുദായാചാരമനുസരിച്ചുനോക്കു 
ന്൯തായാല്‍ വളരെ ആളു കഠാക്ക്‌” ഇവയെ കേട്ടറിയുക. 
 ജല്പാതെ കണ്ടു മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കുന്ന കായ്യൂവും. 
കുറച്ചു സംശയത്തിലാണ്‌. എന്നാല്‍ ഏതൊരു കേര. 
ളീയന്നു അമൂല്യവും അതിപ്രശംസനീയധുമായ കേരമു. 
ി സാഫിത്ൃത്തിലും കേരകൂനാട്ടുകലയിലും അല്പമെങ്കിലും 
പ അഭിമാനമോ അഭിനിചേശമോ ഉണ്ടെങ്കില്‍ ഇവയെ: 
ക്ഷവിച്ചുള്ള. ജ്ഞാനം സമ്പാദിക്കാതിരുന്നാല്‍ ആയാഠം: 
“മലയാളി? എന്ന നാമധേയത്തിന്നു” ഒട്ടുംതന്നെ അഹഹ. 
 യജ്ലെന്ന്‌* ഇപ ഒരിക്കല്‍ കട്ടെവരാരും സമ്മതിക്കുന്ന 
. താണ്‌. അത്ര മഹത്തും മഹനീയവുമായ സ്വത്താണ്‌ 

ഇവയില്‍ നിക്ഷേപിച്ചിരിക്കുന്നതുു്‌. പണ്ടു ള്ള പര്‍ ഇവ: 
യെ എത്ര ഭദ്രമായി സ്തക്ഷിച്ചു രക്ഷിച്ചു പോഷിപ്പിച്ചു, 
പോന്നിരുന്നു! കൂത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തിലും എത്രയെത്ര 
] വിദശ്ധന്മാരായ ചാക്യാന്മാരുണ്ടായിരുന്നു! ഇന്നത്തെ 


ി 


ശോചനീയാലസ്ഥയോ കഷ്ടാല്‍ കഷ്കുതരംതന്നെ.; മല 

യാളികഠം ഇതിലും വലുതായ മാതൃഗഹ്ഹണമോ കൈര. 

ച്‌ ളീധിക്കാരമോ ചെയ്തരയുണ്ടായിട്ടില്ല. ഇവയുടെ “ജീ 

ണ്ണ്ണോദ്ധാരണവും കലശോത്സലാടികളും? കഴിച്ചു പൂവ്യ 

മഹിമയിലെങ്കിലും എത്തിച്ചു പാലിച്ചുകൊണ്ടുവരു 
നി 





൮. 


വാന്‍ തുടങ്ങേണ്ട കാലം അതിക്രമിച്ചിരിക്കുന്നു. ഭാഷാ 
സാഫിത്യത്തിലും കേരളനാട്ടുകലയിലും ഒരുപോലേ 
' പ്രപീണനായിരുന്ന ചാത്തുപ്പുണിക്കരുടെ സ്മാരകമായ 
ഒരു പ്രസംഗത്തില്‍ ഈ വിഷയത്തിനെ ഓചിത്യവും 
ആശാസ്യതയുക പരഞ്ഞദിയിക്കേണ്ടതില്ലല്ലോോ. ഈ 
പ്രസംഗം ശരിയായിട്ടു നിപ്ൃഹിക്കേണ്ടതു പഴമയും പ 
രിചയവും പാണ്ഡിത്യവും ചേന മരാക്രാണ്‌. ഈ 
വിഷയത്തില്‍ എനെ പ്രാസംഗികനായിത്തിരഞ്ഞെട 
ത്തതു നിദ്യഹണാധികാരികളുടെ സാഫഹസകൃത്യമെ 
സ്നോ സ്ൃക്ഷ്മൂക്കുറവെന്നോ പഠയാതെ നിവൃത്തിയില്ല. 
എങ്കിലും ഇതില്‍ എനിക്കുള്ള ആവേശംകൊണ്ട്‌ അവ 
രുടെ ആവശ്യം തള്ളിക്കളുയാറാം കഴിഞ്ഞില്ല. അതു 
കൊണ്ടു്‌ അണ്ണ്രാര്‍ക്കണ്ണ്ൂനം തന്നാലായവഖിധം? എന്നു ക 
രുതി ഞാനും എന്നാല്‍ കഴിഷുന്നുത്ര ശ്രമിച്ചു. പെണ്‍ 
മണി മഹന്‍നന്മുരിപ്പൂാു പറയുന്നപോലെ ഈ മാ 
. നം എനിക്കും ““ചേണ്ടെന്നുണ്ടാമോ മെച്ചുമാകുനാതിയ 
കൊതി നരന്മാക്തൈപ്പാശ്മമില്ലേ??? എന്‍െറ പരിശ്ര 
മം വിജയമായാല്‍ ഭാഗ്യം. ഇല്ലെങ്കിലും ഈ വിഷയ 
ത്തില്‍ ഞാന്‍ ആവുന്നലിധം യത്തിച്ചതിന്നുള്ള പുണ്യ 
വും എനെ പ്രസംഗം കേട്ട മരു ചിലക്കം എന്നെ 
പ്പോലെ ഈ വിഷയത്തില്‍ പ്രതിപത്തി ജനിച്ചാല്‍ ആ 
തൂരത്തോളുമുള്ള ഫലവും സിഭ്ധിക്കുന്നതുതനെ ലിയ 
മെച്ചമായി ഞാന്‍ കരുതി. ഈ ലേഖനം എഴുതുന്നു 
തില്‍ പല സാമഗ്രികളും തത്ത സഹായിച്ച ശ്രീമാന്‍ 
ആറവുര്‍ കൃഷ്ണ്പ്പിഷംരടിയോടും ശ്രീമാന്‍ അമ്മനൂ൪ 
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യാകുന്നതല്ല. ഒരു സ്വൈരധുംതരാതെ കി 
ശ്രമത്തില്‍ പ്രോത്സാഹിപ്പ്ിച്ചും ചില പ്രശസ്തൃസാഹി 


ത്ൃകാരന്മാരോടു പരിചയിപ്പിച്ചും ലക്ഷ്തിഭായിക്കാര്‍ എ 


ന്നെ പ്രഖ്യാതനാക്കുപാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കായ്യുത്തില്‍ അ 
വരുടെ ഇഷ്ടം സാധിച്ചിരന്നെങ്കില്‍ ഞാന്‍ ഇന്ന്‌ ഒരു 


% ്‌ &%% ന 
സാഫിത്യവിര നായേനേ. മയ്യേവ ജീണ്ണതാം യാ 


തൂ യത്ത്വയോപകൃതം?” എന്നു മാത്രം അവരോടു ന 


ന്ദിപഠഞ്ഞുകൊള്ളുന്നു. 


ഗ്രദ്ഥകത്താ. 
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അമ്മാമന്‍തമ്പുരാന്‍ തിരുമനസ്സുകൊണ്ട്‌ എന്നെ 
സാഹിത്യരംഗത്തിലേ കോമാളിയാക്കിത്തു ടങ്ങീട്ടു കുറെ 
നാളായി. ഞാന്‍ കുത്തിക്കുറിച്ചുണ്ടാക്കിയ നോവല്‍ ആ 
വിടുന്നു വെട്ടിക്കുറച്ചു നാടകമാണൈന്നു സമത്ഥിച്ചു. ക 
ലാമണ്ഡലത്തില്‍ കയറ പരിഹസിപ്പിച്ചു. ഇപ്പ്യോജി 
താ ഈ ഒന്നാന്തരം ശാസ്രൂഗ്രദ്ഥത്തിന്‍െറ അവതാരക 
നാകാന്‍ കല്ലിക്കുന്നു. കജിച്ചു കളിച്ചു ഇക്കുറി ഞാനാ 
ണു പണിക്കരായതു്‌. ഗ്രന്ഥകാരനേക്കാഠം പോന്നവ 
നായിരിക്കണം അവതാരകന്‍ എന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ടി. എ 
വിക്കുള്ള മേന്മ ഇനാതാണെന്ന്‌ ഈ “ഗ്രന്ഥം വായിച്ചു 
പ്പ്യോളാണു മനസ്സിലായതു്‌ . തിരുമനസ്സ്ീലേ സിദ്ധാ 
ന്തം ശാസ്ര്രോക്തംതന്നെയാണു്‌. തോലന്‍ തന്നാട്ടുള്ള 
സട്ടിഫിക്കേററായിരിക്കണം ഈ കായ്യത്തില്‍ ഗ്രനഥകാ 
രനേക്കാഠം എനിക്കു ള്ള യോശ്യൃതയ്ക്കുടിസ്ഥാനം. 

േററുള്ള ദേഖാ ഭവി പോന്നവാറു 

വിഷാദമായി കമലോത്ഭവന്നു 

ഏതാന്‍ കെടുപ്പാനിപരേച്ചമച്ചു 

തേഷാം ച ചേരും ത്ന 
ഇങ്ങനെയാണ്‌ ആ മഫാകവി ഞങ്ങഠാക്കു [പം 
അനുമോദനപത്രം. ദേപന്മാരേ തേജോവധം ചെയ്യുന്ന 
കൂട്ടക്ക്‌ ഒരു അമ്പലംച്യഠഠിക്കലയേ പുറത്താക്കാനോ 
പ്രയാസം എന്നായിരിക്കും തിരുവുള്ളം.  രാജശാസന 
നടക്കട്ടേ. 


ല്‍ 


ഷ്‌ 


൫ 
1 ജാതിത്തൊഴില്‍ കൈമറഠിഞ്ഞു പോയ്ക്കഴിഞ്ഞു. എ 
യത്തു തൊഴിലും ഏതു ജാതിക്കും എടുക്കാം എന്നല്ല എട 
് ക്കണമെന്നുകൂടി ആയിട്ടുണ്ട്‌. ഇതുവരെ ചാക്യാര്‍കല 
യെ മറരാരും കൈക്കലാക്കീട്ടില്ല. കൈയും മെയ്യുമൊ 
1 ൂടപ്പും പകിട്ടും കാട്ടി അരുകൂലിപ്പ്ിക്കാ൯ നോ 
യാല്‍ അനുസരിക്കുന്ന കലയല്ല അതു്‌. നാക്കും നോ 
തലയും നന്നായാലേ ആ കല സ്വാധീനമാകയുള്ള. 
ദ്റ്രിടികൊണ്ടു' ഒപ്പിച്ചുമാഠാവുന്നതല്ല “കുത്തും കൂടി 
 യാടയവും്‌ എന്നു്‌ ഈ ഗ്രന്ഥം വായിച്ചാല്‍ അറിയാവു 
ങ്ങി, നാ% കലകളില്‍ പല മനോധമ്മങ്ങളും ക 
ലു ടന്നുമൂഴിറുണ്ട്‌. കഥകളിപ്പാട്ടിന്നു ഹാമ്മോണിയം തര 
ക്കേടില്ലെന്നു പഠയുന്ന കാലമായിട്ടുണ്ട്‌ . പരിഷ്ക്ാരത്താ! 
൫൯൪൭ മനോധമ്മം ബാധിക്കാത്തതു കൂത്തും കൂടിയാട്ട 
പം മാത്രം. ശുത്തിലേ മനോധമ്മം ചാക്യാരുടെ വാക്കി 
ലാണ്‌ %; വേഷത്തിലും വിഷയത്തിലുമല്ല. 
ചാക്യാര്‍കലയുടെ ആകൃതിയും പ്രകൃതിയും സവ 
മ്റഹിത്തുക്കളില്‍ തന്നേ പലരേയും പഠഞ്ഞറിയിക്കേണ്ട 










തായിട്ടാണ്‌ ഇന്നും ഇരിക്കുന്നതു”. പരിധി ചെറുതും 
പ്രയോജനം വലുതുമാണ്‌. ചാക്യാര്‍ കൂത്തിന്‍െം സ്വത്ര 
പരവും സ്വഭാവവും കണ്ടഠിയുന്നതുപോലെ പായിച്ചു ര 

പ സ്ിക്കാവുന്ന പിധത്തിലാണു്‌” ഇതിലെ ശൈലി. ലഭി 
തഭാഷയില്‍ എഴുതീട്ടുള്ളതുകൊണ്ടു പ്രയോജനം വദ്ര] 

യ ക്കുകയും ചെയ്യും. ്‌ 

ചാക്യാര്‍പദത്തിനെറ കൂത്ഭവസ്ഥാനം തേടിപ്പ്ി 

ട്ടിക്കാന്‍ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ വങൂരെ ക്ലേശിച്ചിട്ടുണ്ടട്‌ . മലയാ 


[ 


൬ 


കൂവും വരദേശവും ചുറഠിസ്സുഞ്ചരിക്കേണ്ടിപന്നു. ഇന്നു കുളു 
വര്‍ എളുപ്പം നോക്കുന്നപരാണു്‌. ചാക്കില്‍നിന്നാണു 
ചാക്യാരുണ്ടായതു എന്നു എളുപ്പുത്തില്‍ സാധിക്കാം. 
ഉപ്പും ചാക്കും കാലിച്ചാക്കുമല്ല. “മരണം? എന്നത്ഥമുള്ള 
“ചാക്കു? എന്ന പദത്തില്‍നിന്ന്‌. നന്മൃൂരി ചാക്യാരാ 
യതിന്നുള്ള കാരണത്തെ ലം സന്ദഭത്തിന്നനുസരിച്ചുപന്യ്യ 
സിച്ചാല്‍ “ചാക്കിന്നടുതഅഅവര്‍? “ചാകാഠായവര്‍? “ചാ 
ക്യാര്‍? എന്നുള്ള അനുമാനം അടിസ്ഥാനമില്ലാത്തതാ 
പില്ല. കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും കേരളത്തിലേയുള്ള. ചാ. 
ക്യാരെ പരദേശത്തുനിന്നു കൊണ്ടുവരാതേയും കഴിക്കാം. 
ചാക്യാരെ കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ കഷ്ടപ്പെട്ടതില്‍ . പതിന്മട 


9 ചാക്യാർകലയെ കൈക്കലാക്കാന്‍ ക്ലേശിച്ചിട്ടുണ്ടട്‌ . 
വെറുതേയും വിലയ്ക്കും കിട്ടാത്ത ഈ വേദം വീണ്ടെടുത്ത 
തിനു ഗ്ര൩ഥകാര൯ ലരു വരാഹാവതാരംതന്നെ ഖേണ്ടി 
വന്നിട്ടുണ്ടാകണം. തിരുമനസ്സിലെ ഉദ്ദേശശുഭ്ധിയാണു 
അതിന്നു സഹായിച്ചിട്ടുള്ളതു്‌. 

പാഠകം പറയുന്നതു നിന്നിട്ടു ചേണം. പുരാണം 
വായിക്കുന്നതു” ഇരുന്ധിട്ടേ വയ്യ. പ്രബന്ധം പഠയുവാ൯ 
ചാക്യാര്‍ രംഗത്തില്‍ പ്രപേശിച്ചാല്‍ സ്വതന്ത്രനായി. 
കഥ പഠയുന്നതിനിടയ്ക്കു ചാക്യാക്ക്‌ ഇരിക്കാം, നില്ല്യാംം 
നടക്കാം. അതുമാത്രമല്ല ദേചന്‍ സന്നിധാനം ചെയ്യു 
ന്ന ശ്രീകോപിലിനേക്കാഠം ശ്രേഷ്തയും ലലിപ്പുവുമള്ള 
കൂത്തമ്പലത്തില്‍ തറമേല്‍ തറയില്‍ മഹാബ്രാഗ്മണരു 
ടെ നിറയപ്പെട്ട സഭാമദ്ധൃത്തില്‍ ഇട്ടിരിക്കുന്ന പീം 
ത്തിന്മേല്‍ ചാക്യാക്ക്‌' അഗ്രാസനം നഷ്ടിയതിന്നുള്ള 
കാരണവും ചിന്തിക്കേണ്ടതാണ്ട്‌ . 


൭ 


രഅനുലഹിതതമൂലം തെറെറനിക്കെന്തുമാത്രം 
ദിനമനുവരുമാറുണ്ടെന്നു ഞാനോന്ജാനേ?? 


എന്നു പശ്ചാത്തപിച്ചു നന്മൃരിയെ ഭൂഷ്ടനാക്കിയതിന്നു 


ള്ള പ്രായശ്ചിത്തമായിരിക്കണം ചാക്യഠക്ക സിദ്ധിച്ച 
ആഭിജാത്ൃത്തിന്നു കാരണം. 

സമുദായത്തിന്‍െറ ഉള്ളിലുള്ള കേട്ട്‌ കൃള്ളവണ്ണം 
കാണുന്ന ചാ പര്‍ അപരാധികളുടെ നേരേ നിര 
യമായ പാങ്‌ മയാസ്രും പ്രയോഗിക്കുനാതില്‍ ആളെ 
നോക്കുക പതിപില്ല. ബ്രാഹ്മണര്‍തൊട്ട്‌' അമ്പലലാ 


സിചരേയുള്ള സമുദായത്തേയും രാജാവിനേയും മാത്ര 


മേ ലാക്കാക്കിയിരുന്നുള്ള. നായര്‍സമുദായത്തെ ഭരി 
ച്ചിരന്നതു നായന്മാര്‍ തന്നെയായിരുന്നതുകൊണ്ടു തോ 
ലനന്‍െറ ശകാരവഷം ആ വശ്ശൂക്കാക്ക്‌ എച്ച്യാതെകഴി 


ഞ്ഞു. പ്രസിദ്ധഥായ പരമേശ്വരച്ചാക്യാരാണു നായ, 


ന്മാരേയും കൂട്ടിപ്പിടിച്ചതു്‌. അദ്ദേഹം താടകയുടെ ഉ. 
പജീപനമാഷ്്ം വണ്ണിച്ചപ്പോം പാഠപ്പുഠത്തു വന്മൂരി 
യും ഒരു സ്ര്രിയും തല കീഴ്‌ “പോട്ടിട്ടു കൂത്തമ്പലത്തില്‍ 
നിന്നിംങ്ങില്പ്യോയ കഥ പ്രസിദ്ധമാണ്ട്‌. കേഠാവികേ 
ട്ട ചാക്യാന്മാരുടെ പിശേഷപ്പെട്ട ഫലിതങ്ങം മിക്ക 
തും ഇതില്‍ ചേത്തിട്ടുണ്ടട. ചെണ്‍മണിനന്മൃരിപ്പാടട 
കപിയല്ലെന്നു പറയുന്ന സാഫിത്യരസികന്മാരെ ഭയ 
്പെട്ടിട്ടായി രിക്കാം ശൃംഗാരം തീണ്ടീട്ടുള്ള ചില ഫലി 
തങ്ങം പിട്ടു കളഞ്ഞിട്ടുള്ളതുി. 

ഇതിലേ ഉള്ളടക്കവും ഒതുക്കവും ക്രമപ്പെടുത്തലും വി 
ഷയത്തിന്‍െറ ഓജസ്സ്ിനെ പ്രകാശിപ്പിക്കു ണ്ട്‌. ക 
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[ 





൮ 


ദിയുന്നേടത്തെല്ലാം ചാക്യാര്‍ഭാഷ ഉ പയോഗിച്ചിട്ടു ക 
തര്‌ ഈ ശാസ്രുത്തിന്‍െഠ പഴമയ്കു തെജിമ തോന്നിക്കു 
ന്നു. കൈയക്ഷരപ്രതി മലത്തിവച്ചു കൂത്തും കൂടിയാട്ട 
വും കണ്ടുകൊണ്ടിരിക്കുമ്പോഠം ഏടു മറിച്ചിട്ടിരുന്ന വിര 
ലുകഠം ചലിക്കാതെയായി. അപ്പ്യോളാണു ഗ്രസ്ഥം അ 
പസാനിച്ചു എന്നു മനസ്സിലായതു്‌. ഉദ്ദേശശുദ്ധിയില്‍ 
നിന്നു പൂഠപ്പെട്ട്‌ ഉപകാരസമുദ്ധിയില്‍ എത്തിച്ചേ 
ന്ന ഈ ഗ്രന്ഥത്തില്‍ കൂടുതല്‍ വിപരം ഇനിയും ചേരാ 
നണ്ടൈന്നു തോന്നിപ്പോയി. ) ; 
കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െറ അഭിനയക്രമവയം ചടങ്ങും സ 
മ്യദായവും പണ്ണിച്ചിട്ടുള്ളതു കാലവസ്ഥ യോജിച്ചു 
തുതന്നെ. പിഭൂഷകന്ില്ലാത്ത കൂടിയാട്ടം തുടങ്ങുമ്പോ 
കൂത്തമ്പലം ഒഴിവാകുന്നതു നടനെ കുറരമല്ല ലിദ്യാഭ്യാ 
സത്തിനെറ പിഴച്ച വഴിയില്‍ കൂടി ചോകുന്ന കാണി 
കാക്ക? അപിടെ സ്ഥാനമില്ലാത്തതുകൊണ്ടാണു . ഈ 
സ്ല്ൂനത പരിഹരിക്കുന്നില്ലെ്കില്‍ കൂടിയാട്ടവും ഒരു കാ 
ടടിക്കൂട്ടലായി കലാശിക്കും. രാജാവും പ്രജകളും യത്തി 
നടന്മാരേയും നാട്ടുകാരേയും നന്നാക്കി കൂടിയാട്ട 
ത്തിന്നു വില കൂട്ടേണമെന്നു പ്രാത്ഥിച്ചുകൊണ്ട്‌ അമ്പ 
ലം ചുററി നടന്നിരുന്ന ഈ ചാക്യാർകലയെ സജ്ജന 
സമക്ഷം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 


അമ്പാടി നാരായണപ്പുതുവാഠം. 


മുഖവുര 
കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും? ക്ഷേത്രത്തിന്നുള്ളിലുള്ള കൂത്ത 
മ്പലത്തില്‍വച്ചു നടത്തപ്പെട്ടുപോരുന്നതിനാല്‍ ക്ഷേ 
ത്ൂപ്രചേശനാനുവാദം സിദ്ധിച്ചിട്ടില്ലാത്ത ഫിന്ദുക്കഠാക്കു 
അതിഒ നപ്പുഠഠി യാതൊരു ഗന്ധധുമില്ലെന്നുതന്നെ പഠ 
യേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. എങ്ങനേയായാലും ഉല്‍കൃഷ്ടമായ 
ഒരു കലയുടെ ചരിത്രവും ചടങ്ങുകളും തീരേ തേഞ്ഞുമാ 
ഞ്ഞുപോകുന്നതിന്നു മുന്മു രേഖപ്പെടുത്തി വയ്യേ ങടതു 
ഭാഷാഭിമാനികളുടെ ധമ്മമാണല്ലോ. 
പംശതന്തു കൊടുമ്പിരിക്കൊള്ളാതേയും മാമൂലിന്നു 
മാലിഷ്ക്ം തട്ടാതേയും പരിഷ്ഠാരങ്ങളില്‍ ധിക്കാരം കാ 
ണിക്കാതേയും ലഘുജീപിതത്തില്‍ അലഷ്ൃത്വം കാണി 
ക്കാതേയും മററും ഇന്നു ഭാരതവഷത്തിലുള്ള രാജവംശ 
ഞ്ങജില്‍ ഒരു ഉത്തമസ്ഥാനത്തെ അലങ്കരിച്ചുപോരുന്ന 
താണല്ലൊ കൊച്ചി രാജ കുടുംബം. ഈ കുടുംബത്തില്‍ 
'അജഞുന്മാരോ അധമ്മചാരികകോ ആരുംതന്നെ അവ 
തരിച്ചിട്ടില്ല. ജനങ്ങഠാക്കെല്ലാം അമ്പത്ഥനാമാപായ 
അമ്മാമനായി ഭാഷാകൈകായ്യുകത്താലായി വത്തിക്കു 
ന്ന മഹാമഹിമശ്രി കേരകൂവമ്മ (അമ്മാമ൯ുതമ്പുരാ൯ 
ബി. എ., ബി. എല്‍. തിരുമനസ്സിലെ യോഗ്യതകഠം 
വിദേശങ്ങളിലും സുപ്രസിദ്ധങ്ങളാകയാല്‍ ഇപിടെ പ്ര 
സ്ക്രാവിക്കേണ്ടെ ആവശ്യമില്ലല്ലെൊ. ഈ തിരുമനസ്റ്റകൊ 


സ്ന 
ണ്ടു മലയാളികളായ മരുമക്കഠാക്കു സമ്പാദിച്ചുകൊട 


1 


ത്തിട്ടുള്ള അക്ഷയനിധികളില്‍ മെച്ചമേറിയതാണ്്‌ ഈ 
“കത്തും കൂടിയാട്ടവും. ? 

ഈ ഗ്രന്ഥത്തിന്‍െറ സ്വഭാപത്തെപ്പുററി പുസ്തകക 
ത്താവും അവതാരികക്കാരനും പഠഞ്ഞിട്ടള്ളതിനാല്‍ ആ 
ഭാരം മുഖവൃരക്കാരനില്ല. ഇപ്പ്യോഠം. നടന്നുവരുന്നകൂത്തി 
നേയും കൂടിയാട്ടത്തിനന്‍േഠയും പ്രതി ച്ചായയാണ്‌ ഇതെ 
ന്നല്ലാതെ അതിന്‍െറ സൂക്ഷ്മത്രൂപമാണിതെന്ന്‌ ആരും 
തെറഠിദ്ധരിക്കയില്ലെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. കര്‍ടുകളഞ്ഞു 
ശുദ്ധിചെയ്യകെടടത്താല്‍ കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍േറ 
യും ശുദ്ധതരൂപം എല്ല്ാവക്കും മനസ്സിലാക്കുന്നതിന്നു പ്ര 
കൃതഗ്രദ്ഥം പരമപ്രയോജനമായി പരിണമിക്കുനാതാ 
ണര്‌. പരമപുരുഷാത്ഥത്തെ പ്രതിപാദിക്കുന്ന കൂത്തു എ 
ല്ലാ ക്ഷേത്രങ്ങളിലും പ്രതിചഷം നടത്തുന്നതിന്നു ക്ഷേ 
ത്രാധികാരികഠം ശ്രമിക്കേണ്ട താകുന്നു. 

സാധുനാരായണസേപചനമാണ്‌ ഈശ്വരഭജനമെ 
ന്നു ശ്രീരാമകൃഷ്ണുപരമഫംസര്‍ പലതവണയും അരുളി 
ച്ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌ . ആ പരമഹംസരുടെ കല്പനയ്യ്ാരു വി 
കല്പം വരുത്താതെ ഈ വിശിഷ്ടഗ്ര൩്ഥം ഈ സാധുനാ 
രായണനില്‍ അല്ല്റിച്ച തന്മുരാന്‍ തിരുമനുസ്സ്ലീലേ കാ 
രുണ്യയാതിശയത്തെ പ്രസാധകന്‍ നക്തന്ദിചം ഭക്തി 
പവ്വം അനുസ്മരിക്കുകയും തിരുമനുസ്സിലേക്കു സകലാഭീ 
ഫൂങ്ങളും ദീഗ്ലായുരാരോഗ്യാദി സവ്യസുഖങ്ങളും അരു 
കൂനനാതിന്നു പരാശക്തിയെ പ്രാത്ഥിക്കുകയും അസിഫ 
സ്തുന്മാരായ നായന്മാക്കു പുതുവാജില്‍ ആസക്തിയും * 
! അഭിരുചിയും ജന്മിക്കു സനതാകയാല്‍ പേരു കേട്ടൊരു ഭാ 


ല്‌ 







യായ ശ്രീമാന്‍ അമ്പാടി നാരായണപ്പുതു 
കുടെ അവതാരികയേ ബഹുമാനപൃയ്യം സല്‍ 





ി 





വെക്കൂാഷ്ക്കുല്‍ നാരായണമേനോന്‍. 
പ്രസാധകന്‍. | 
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രണ്ടാം പതിപ്പിനെ 


മുഖവുര 

ഒന്നാം പതിപ്പിനെ പരിഷ്കരിച്ച പതിപ്പാണ്‌ 
ഇതു്‌. കൊച്ചരീഗവമ്മേണ്ടിനേഠയും, ഈ പുസ്തകം 
൧൯൮ ൮൨ലെ ബി. എ. പരീക്ഷയുടെ അഞ്ചാം ഗ്ുപ്പി 
ലേക്കും ൧൯൨൩൨ ൯൨ലെ പിദ്വാന്‍ (ഫൈനല്‍) പരിക്ഷ 
ഷക്ൂം പാഠവൃസ്ലകമായി തിരഞ്ഞെടുത്ത മദിരാശിസവ്യക 
ലാശാലപാഠപുസ്തകക്കമ്മിറഠിയുടേയും വിലേകപൂവ്യമാ- 
യ ഒദായുത്താലാണു്‌ ഈ രണ്ടാം പതിപ്പ്റിനു സംഗതി 
യായതു്‌ എന്നു കൃതജ്ഞതാഫ്യവ്വം പ്രസ്ലാലിച്ചുകൊള്ളുന്നു. 
ഈ രണ്ടം പതിപ്പ്‌ അച്ചടി തുടങ്ങിയതിനു ശേഷം 
കഴിഞ്ഞ ചിങ്ങം ൨൯൨ഠ൦൯- ഗ്രമഥകത്താവു തിരുമന 
സ്സകൊണ്ടു തീപ്പെട്ടപപോയ വലിചരം അസഹനീയമായ 
മനോവ്യഥരയോടു കൂടി രേഖപ്പെടുത്തേണ്ടിചന്നിരിക്കുന്നു. 
തിരുമനുസ്സിലേ ജീവചരിത്രസംഗ്രഹം ഈ പുസ്ത 
കത്തില്‍ ചേത്താല്‍ കൊള്ളാമെന്നു താല്‍ പയ്യുമുണ്ടെ 
ഒിലും അതു കുറച്ചധികം മനറ്റ്റിരുത്തിയും ലിസ്തൂരിച്ചും 
ചെയ്യേണ്ടതിനാല്‍ ഇപ്പോഠം ഈ മുഖവുരയില്‍ ചേ 

കടന്നില്ല. 


തൃശ്ശിവപേരൂര്‍ം ലകഷ്ടിഭായിപ്രവത്തകന്മാര്‍. 


ലക്ഷ്മീഭായിര്മപ്പ്ി സ്‌. 
൨൧൨൧൪. ! 
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സര്‍. ശ്രീ രംമവമ്മ ജി. സി. എസ്‌. ഐ.., ജി. സി. ഐ. ജു. 
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1 റി 
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സമപ്പുണം 


നി 


൮൪ ലം ാദനേ പ്രിയസുഹു. 
നാഗ്ി്യൂതര ശാസിതാ 
ര്‌ മമാസ്ത്ര മാതുലവരോ 
സ്യ മുക്തക്ഷിതേ 
% പദപ്പട്‌ മയോ കൃതിമിമാ_ 


[ന്‌ 
4 ല 


൬ 


അക ടം മട കടു) കട്മട്ടുടടകെെ 


കട മടുക്ക ൭4 മകുടം; മട്ടു 


ശഭ ൪൫ 


ടംഗ്‌ ട്ച 


ഭട ടേ ടോ തിഷ്‌ ടട. ടട ടട 


ം 
ച്‌ 


മറഠറഗജള 


ി 





യസ്തന്‍മയാന്‍ ഫ്ലുദയസംവദനക്രമേണ 
ദ്രാക്‌ ചിത്രശക്തിഗണഭൂമിചിഭാഗഭാഗീ 
ഹഷോല്ലസല്‍പചരവികാരജുഷഃ കരോതി 


വന്ദേതമാം തമഫമിന്ദുകലാവതംസം.?? ൧ 


ഗംഗാധരം തുംഗഫിമാച ലപ്രിയം 
പ്രിയാപിഭക്താദ്ധശരീരമീശ്വരം 
പ്രദോഷകാലേ നടനോത്സചോത്സുകം 


ശംഭം ഭജേ ശങ്കരമന്തകാന്തകം. രു 
: ലം ം 


ക്‌ 

“പഞ്ചാബ്‌ ജപത്തനാംധീശം 
' പഞ്ചാക്ഷരപരം ഫരം 
 പഞ്ചതാപരിഹത്താരം 


ലാഞ്ചരിതപ്രദമാശ്രയേ. ൩. 


[കാള്‍ 


ട്ടു. ടട. 


൭9.൭. കുടും ടട ടട ടും ടട ടട മം 


സ 


ആ 


കുത്തും കൂടിയാട്ടവും 


1 


കൂത്തും” “കൂടിയാട്ടവും? എന്നു രണ്ടു പദംകൊണ്ടു 
നിവ്ൃചിക്കു ന പിഷയങ്ങറാക്ക്‌' ആ .അഭിധകള്േകേക്കാഠ 
ലോക്കും? “അഭിനയവും, അല്ലെങ്കില്‍ പ്രബന്ധയും? 
നാടകവും? ് ചേര്‍ പഠയുന്നതാണ്‌ ,അധികം ശര 
രിയാവയക. “കൂത്തു ” എന്നു പദം *കൂദ്‌ ? എന്നു ധാതു 
പില്‍ന്നിന്നുണ്ടായ 4കൂദ്ദനം? എന്നു സംസ്കൃതപദത്തിഒന്‍ഥ 
തല്‍ഭവമാണ്ച്‌. കൂദ്ദനം? എനാ പദത്തിനു നൃത്തം എ 
ന്നും വിനോദം എന്നും അത്ഥം കാണുന്നുണ്ട്‌. അതുപ്ര 
കാരം €കൂത്തു "എസ ലാക്കിനു ഗുണ്ടാര്‍ട്ടുസാസ്ററു “വൃത്തം 
“ചിനോദം?, “നാടകം എന്നു മുന്ന്‌ അത്ഥം കൊടുക്കുക 
യും. അതിന്നു “പോല്‍കൂത്തു നേന? (ഇവിടെ * പോല്‍ 


കൂത്തു ” എന്നാല്‍ നോടകം? എന്നാണു്‌ അത്ഥം)ം കൂ 

ത്തന്പലം? (ചാക്യോരുടെ വാക്കും അഭിനയവും നടത്തു 
ന്നതിന്നു ക്ഷേത്ര ങ്ങളില്‍ പ്രത്യേകിച്ചു രചിച്ച സ്ഥലം) 
;കൂത്തരങ്ങ്‌ ? (നംടകക്കൊട്ട) എന്നു പഴയ ഗ്രസ്ഥങ്ങ 
ജില്‍നിന്നു മൂന്നുദാഹരണം കാണ്ടിക്കുകയും ചെയ്തിട്ട 
ണ്ട്‌. ശ്രീമാന്‍ ശ്രീകണ്ണേശവരം ജി. പാത്മനാഭപിള്ള 


കൂത്തു ” എന്നു പദത്തിനു “കേളി”, :ഡൃത്തം?, “താണ്ഡ 
വം “ചാക്യാര ചെയ്യുന്ന കഥാപ്രസംഗം? എന്നെല്ലാം 
മത്രഥമുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. വൃത്തവും പിനോദപ്ര 
ദാനവും കൂത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തി ലുമുണ്ട്‌'. കൂത്തില്‍; അ 
ഥവാവാക്കില്‍, ചാക്യാര്‍ രംഗപ്രപേശംചെയ്തു രംഗ 


ി 





൨ 


വന്ദനം കഴിഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ ഉടന്‍തന്നെ “ചാരി? എ 
ന്ന സാങ്കേത।കസംജ്ഞയുള്ള സൃത്തമായി. ഈ നൃത്ത? 
കഴിയാതെ വാക്കു തുടങ്ങുക പയ്യ. ഈ നൃത്തം പിഴ 
ച്ചാല്‍ ചാക്യാര്‍ പ്രായശ്ചിത്തം ചെയ്തുകൂടി ചേണം. ആ 
തൂ പ്രധാനവും, അന്ിപായ്യുധും, ദൈചികവുമാണു വാ 
ക്കില്‍ ഉള്ള നൃത്തംതന്നെ. പക്ഷെ വാക്കിലെ നൃത്തം 


ഒരു “പഴിപാട?മാത്രമാണു്‌. വാക്ക? അതായതും ഗദ്യ. 


പദ്യ്യങ്ങാം ചൊല്ലി അത്ഥം പഠയുക എന്നതുതന്നെയാ 
ണു പ്രമാണവും തി അതുകൊണ്ടു്‌ 
കാ കൂത്തു"? എന്നു സംജ്ഞെയിലധികം നല്ലതു 
പോക്ക്‌ ? എന്നോ പ്രബന്ധംപഠയല്‍ എന്നോ ആണ 
ല്ലോ. കൂടിയാട്ടത്തില്‍ “ആട്ടം? എന്നു പദം കൊണ്ടുത 
ന്നെ അതില്‍ നത്തനത്തിന്നുള്ള സ്ഥാനം പിശദമാകു 


ന്നുണ്ട്‌. എന്നാലും അതില്‍ ആട്ടത്തിനേക്കാഠ. അഭി 


നയത്തിന്ന്‌ം ' അതായതു നാട്്യത്തിന്ന്‌: . ആണു പ്രാധാ 
ന്യയും പ്രകൃഷ്ടൂസ്ഥാനവുമുള്ളതു്‌.  കഥകജിയില്‍ ചൊ 
ല്ലിയാട്ടം? എന്ന പദംകൊണ്ടു കരിക്കുന്ന ആട്ടക്കല കൂടി 
യാട്ടത്തില്‍ ഇല്ലാത്തപ്പോലെത്തനൊയാണെന്നും കൂടി 


യാട്ടത്തില്‍ നൃത്തംപോലെ ഒന്നു ചെയ്യന്നുണ്ടെങ്കിലും 
നടന്‍െറ പതിഞ്ഞുനിന്നുള്ള അഭിനയധും വിദൂഷക 


നെറ ലാക്കുമാണു കായ്യൂമായിട്ടുള്ളതെന്നും പറഞ്ഞാല്‍ 
ഇതിലും ആട്ടത്തിന്‍െറ സ്ഥാനം സ്തറഷ്ടമാകമല്ലൊ. കൂ 
ടിയാട്ടത്തിലും നൃത്തം ഒരു ദൈദധികക്രിയയാകകൊ 
ണ്ട, അതിന്നു? അത്രത്തോളം പ്രാധാന്യം കൂടിയാട്ട 
ത്തിലുമുണ്ടു്‌. ഇത്രയം പറഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ സാധാരണ 


] 


[1 € 


പ 


ലം 


൩. 


ഭാഷയില്‍ ഈ കലകരം രണ്ടിനേയും “കൂത്തും? “കൂടി 
യാട്ടവും? എന്നു പഠഞ്ഞുപോരുന്നുണ്ടെങ്കിലും ആ പദ 
ങ്ങളുടെ അപഗ്രഥനനിരൂപണം ച്വെയ്യുന്റാത്തായയാതു ആ 
ലയ്ക്കു ചോക്കും? “അഭിനയവും എന്നു പ്പേര്‍ നലൃയന്നതാ 
ണ്ട്‌ അധികം അത്ഥവത്താവുക എന്നു വിശദമാണുല്ലോ. 
ഈ വിഷയത്തില്‍ കലിതിലകന്‍ കൊട്ടാരത്തില്‍ ശ 
കളി ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. “ചാക്യാന്മാരുടെ 
കലപിദ്ദുകഠം പാക്കും ആട്ടവുമാണല്ലോ. “പാക്ക്‌? എ 
ന്നു പറഞ്ഞാല്‍! ചന്മൃപ്രബന്ധങ്ങളും നാടകങ്ങളിലെ 
വിഭൂഷകന്‍െറ ഭാഗങ്ങളും ചൊല്ലി ശരിയായും യുക്തി 
യുക്തമായും അത്ഥം പഠയുകയും. “ആട്ടം” എന്നു പഠ 
ഞ്ഞാല്‍ നാടകങ്ങളിലെ കഥാനായകന്‍ മുതലായവരു 
ട്രെ പ വാമ ര്ഥാഭിനയിക്കു ക 
യുമാകുന്നു. 7? എന്നാലും എന്‍െറ പ്രസംഗപിഷയം 
ത്തും കൂടിയാട്ടവും" എന്നു പ്രസിദ്ധംചെയ്തുകണുന്നു 
തുകൊണ്ടും, അപ്രകാരംതനൊ സാധാരണഭാഷയില്‍ 
ഉപയോഗിച്ചുചരാറുള്ളതുകൊണ്ടുംം എരെഠ പ്രസംഗ 
ത്തിലും ഞാന്‍ ആ പദങ്ങാംതന്നെ' ഉപയോഗിക്കാം. 

കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും ചാക്കിയാന്മാരുടെ, അഥപാ 
ചാക്യന്മാരുടെ കുലപിദ്യയും, ജാതിധമ്മവും, ഉ പജീവ 
നുമാഗ്രവയമാണു. ഈ കലകഠം കേരളത്തിലെ അനാ 


ചാരങ്ങജില്‍ പെട്ടതാണെന്നാണു ഗുണ്ടാട്ടിന്‍െറ അഭി 
പ്രായം. ചാക്യന്മോര അനാചാരപ്രപത്തകനായ:ശ 


കരാചായുസ്വാമിയുടെ കാലത്തിന്നു ശേഷമുണ്ടായവരാ 
ണെന്നു സമ്മതിക്കു നാപക്ഷംമാത്രമേ ഈ അഭിപ്രായ 


ത്‌ 


ത്തിന്നു സാധുത്വമുള്ള. എന്നാല്‍ കേരകൂഭാഷാചരിത്ര 
ത്തില്‍ ശ്രീമാള്‍ ഗോപിന്ദപ്പിക്ള പഠഞ്ഞിട്ടുള്ളതു” ഇങ്ങ 
നെയാണ്‌ :__““പണ്ടു പരശുരാമനൊ കാലത്തു പരദേ 
ശത്തുനിന്നു സ്ത കുലജാതന്മാര (അതായതു ബ്രാഹ്മണ 
സ്ര്രീകളില്‍ ക്ഷത്രിയക്കു ജനിച്ചുചര്‍) കേരളത്തില്‍ വന്നു. 
കേരത്തിലെ ഉത്തമകലത്തിലെ ഭമ്പതിമാരില്‍ നിന്നും 
പ്യഭിചാരംകൊണ്ടു്‌ അനുലോമമായി ദോഷപ്പെട്ടാല്‍ 
പാത്രമോ ബീഭഭമാ ഒന്നു ശുദ്ധവും ഒന്നു്‌ അശുദ്ധവും 
ആയിരിക്കുമ്പോ ര പുരുഷന്മാരെ പരശുരാ 
മന്‍ സൂത കുലക്കാരോടു ച്േത്തു. പുരാണകഥകളെ പ്ര 





ബന്ധമാക്കീട്ടു ള്ള തിനെ സഭയില്‍ . പ്രകാശിപ്പിക്കുകയും 


നാട കങ്ങ0ം സഭയില്‍ അഭിനയിച്ചാടുകയും ചെയ്തു ദേ 
വനം ജനങ്ങറാക്കും പ്രീതിപതരുത്തുന്നതു' അവക്ക്‌ വ്വ 
ത്തിയായി കല്പിക്കുകയും ചെയ്തു. ഈ ആജ്ഞ ന൯സര 
ണം പ്രചത്തിക്കുന്നതിനെ കേരമുത്തില്‍ ച്ചാ ക്യാന്മാര്‍ 
കൂത്തെന്നു പായുന്നു. 7 ചാക്യാന്താര്‍ പണ്ടെ സൃതകുലജാ 
തന്മാരായ പരദേശികളായിരുന്നു. ആ ജാതിയില്‍പെട്ട 
ഒരു കുലം വരെ പണ്ടെ കേരളത്തിലേക്കു വന്നുവെന്നും 
ആ കുലം നാമാവശേഷമാകാററായപ്പ്ോറം ആേടുക്കകൂ 
ദ്ദോഷംറകൊണ്ടു കാലത്തില്‍ പെട്ടുചരെ ആ കുലത്തിലേ. 
ക്കു ചോറുഒ കൊടുത്തെടുത്തു്‌ അതിനെ പ്രദത്യകജാതിയാ 
ക്ിക്കല്ലിച്ചുച്ചെന്നുമായി ൭൭൭ രതിഫ്യം. ഥാപ്പെപാമാണ്ട 


ത്തെ കൊച്ചിയിലെ” കായനേഷ്ടാരിറിപ്പോട്ടില്‍ പഠഞ്ഞു 
കാണുന്ന. ഈ അഭിപ്രായം ത൭ ന്നയാണു ശ്രീമാൻ, 
എല്‍, കെ. അനന്തകൃഷ്ണുയൂര്‍ അദ്ദേഹത്തിനൊ “കൊ 


നു 


൫ 


വിയിലെ ജാതികളും മ തങ്ങളും? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ 
സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്ന തും. ആ ഗ്രദ്ഥത്തില്‍തന്നെ അദ്ദേ 
൦ മിഴാവിന്നെ[(കൂത്തിനും കൂടിയാട്ട ത്തിനും മാത്രം ഉ. 
പയോഗിക്കുന്നതും നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടുന്നതുമായ ഒരുതരം 
വാദിത്രം)പ്പുരഠിപ്പുഠയുമ്പോം അതു” ആദ്യം ശ്രീപര 
ശുരാമ൯ ഏപ്ലെെടുത്തിയ മട്ടില്‍ തന്നെയാണു്‌ ഇന്നും ഇ 
രിക്കുന്നതു ; അതിന്നു പിന്നീടു യാതൊരു മാററവയം വ 
ന്നിട്ടില്ല എന്നും പറയുന്നുണ്ട്‌ . ശ്രീമാന്‍ ആവര്‍ കു 
ഷ്ലപ്പിഷാരടിയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍ കേരളത്തില്‍ കൂ 
ത്തിനേഠയും കൂടിയാട്ടത്തിേരയും ആദി അപിദിതമാ 
ണെന്നാണ്‌. ഇവയുടെ ഇന്നത്തെ സയമ്്യദായവും ഈ 
നിലയില്‍ ഇപ എത്തുന്നതിന്നു മുനുള്ള ഇപയുടെ സ്ഥി 
തിഗതികളും ആലോചിച്ചാലും ഇവ രണ്ടും കേരതുത്തില്‍ 
വമുരെ പ ്ണ്ത്ലെ്‌ നടപ്പില്‍ചന്നിട്ടു 
ളള വയാണെന്ന്‌ ഫിക്കു വാനാണു കാരണം കാണുന 
തര്‌. ഇന്നത്തെമട്ടില്‍ ഇവ കേരളത്തില്‍ മാത്രമേ തുള്ള 


ലെന്നും അതുകൊണ്ട്‌ ഇവ കേരളത്തിലെ അനാചാര 
ങ്ങളില്‍ . ക ഠാപ്പെടുന്നുപെന്നും വച്ചുകൊണ്ടായിരിക്കാം 


ഗുണ്ടാര്‍ട്ടു ഇവയെ കേരളാനാചാരങ്ങളുടെ വകുപ്പില്‍ 
ചേക്കവാനുള്ള കാരണം എന്നേ ഇക്കായ്യുത്തില്‍ തി 


പാന്‍ തരമുള്ള. അല്ലെങ്കില്‍ കൂടിയാട്ടത്തിനന്‍േറയും കൂ 
ത്തിനേറയും ൭ല്‍പത്തിസ്ഥാനവ്യം ആദി രൂപ വുമായ 
ഭര തശാസ്രൂപ്രകാരമുള്ള അഭിനയയും നയൈമിഷാര 
ബ്ബൃത്തില്‍വച്ചു ലോമഫഷണമഹഷിയുടെ പുത്രനായ 
ഉ ഗ്രശ്ശവഡസ്സു പഠയുന്ന പുരാണകഥകളും, എന്നുവേണം, 


൬ 


അത്തരത്തില്‍ ചേനാ മഹാഭാരതംപോല്ം കേരളാനാ 
ചാരത്ങംക്കായി സ്ൃഷ്ടിച്ചുതാണെന്നു സമ്മതിക്കേണ്ടി 
വരും. ം 
കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍േറയും കൈകായ്യു 
കത്തുത്വക്കാരായ ചാക്യാന്മാരുടെ “ചാക്യാര്‍? എന്ന 
പേരിനെപ്പുററിയാണ്‌' ഇനി ആലോചിക്കേട്ടെതു ചോ 
ക്യാര്‍? എന്ന പടത്തിന്നു പലരും പലപിധത്തിലും അ 
ത്ഥം നല്തീട്ടുണ്ട്‌. അപയില്‍ മാരോന്നും നഖ്ലിയിരിക്കു 
നതു? ഈ പ്വദത്തെ പലതരത്തില്‍ വിശകലനംചെയ്തു 
കൊണ്ടും ചാക്യാരുടെ 'ആധുനികസാമുദംയികസ്ഥാന 
വും പ്രവൃത്തിയും ആസ്പദമാക്കി ചച്ചചെയ്തി അതില്‍നി 
ന്നുള്ള അനുമാനംകൊണ്ടും ആയിരിക്കണം. അതിനാല്‍ 
ഒരത്ഥവും ശുദ്ധമേ അബദ്ധം എന്നു പറഞ്ഞു തീരേതൃ 
ജിക്കവയു എന്നുള്ള പൂവ്വപീഠിക കൂടി ഇപിടെ ധേണ്ടി 
യിരിക്കുന്നു. ൧൦പ്പെ.ലെ കാനോഷ്ടാരിറിപ്പ്ോട്ടില്‍ “ചാ 
 ക്യാര്‍? എന്ന പദം 4ഭ്ല്രാഘ്യാര്‍? (അതായതു മാസ്പ്യപുരു 
ഷന്മാര്‍”) എന്നതിനെ പ്രാകൃതരൂൂപമാണെന്ന്‌ ആഗ്ര 
ന്ഥത്തിന്‍െഠ കത്താവു അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ശ്രീ. ശ്രീക 
ണ്ണേശ്വരം പത്മനാഭപിള്ള പഠയുന്നതും “4ക്ാഘ്യകുലജ 
ന്യന്മാരായിരുനാതിനാല്‍ അവ്ധക്ക ചാക്ഷ്യാര എന്നു 
ലേര്‍ കൊടുത്തു?” എന്നാണ്‌. “കൊച്ചിയിലെ ജാതി 
കളം മതങ്ങളും? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ “ചോക്യാര? എന്ന 
പദം 4ശ്ോഘ്യവാക്കു കാര്‍? എന്നതിനേറയോ 4റൂഘ്യക 
ലക്കാര്‍? എനാതിന്‍േഠയോ തതഭവമാണെന്നു പഠഞ്ഞി 
രിക്കുന്നു. കവിതിലകന്‍ കൊട്ടാരത്തില്‍. ശങ്കുണ്ണി. പഠ 
7 1 


ക 


൭ 


യുന്നതു ദറ്രൂ്രാ ഘ്യവാക്കു കാര്‍"എന്നുതിനന്‍െറ തല്‍ഭപമാണു 
“ചാക്യാര്‍? എന്നു പദം എന്നാണ്‌. ഗൂണ്ടാട്ടിന്‍െഠ നി 


ഘണ്ടുവില്‍ “ചാക്യാര്‍, അഥവാ *“ചാക്കിയാര്‍? എന്‌. 
തു ചോക്കി? എന്ന പദത്തില്‍ നിന്നുണ്ടായ ബഹുമാന 
ബഹുവചനപദമാണെന്നാണു്‌ എഴുതിയിരിക്കുന്നതു . 
“ചാക്കി? എന്ന പദംതന്നെ ത്ലാഘ്യയാര്‍? എന്നതി 
യോ “സാക്ഷി? എന്നതിന്‍േരയോ “ശാക്യര? (ബുദ്ധമത 
ക്കാര്‍) എസ്നതിനന്‍േറയോ തത്ഭവമാണെന്നകൂടി അതില്‍ 
ചേത്തിട്ടണ്ട്‌ . ബുദ്ധമതത്തില്‍ നിന്നു വൈദികമതത്തി 
ലേക്കു പരിപത്തനം ചെയ്തവനെ ശാക്യന്‍ എന്നു പറ 
ഞ്ഞുകാണുന്നതുകൊണ്ടോണു ഗുണ്ടാര്‍ട്ട്‌ ഇങ്ങനേയും പഠ 
യുവാന്‍ കാരണമെന്നു തോന്നുന്നു. “ചാക്കിയ൯?, അ 
ല്ലെങ്കില്‍ ചൊക്കൈയന്‍? എന്നു "പദം ലക്ഷണക്കാരന്‍, 
പുരോഹിതന്‍, ക്ഷേത്രങ്ങളിലും കോവിലകങ്ങളിലും ൬ 
ത്തനാട്ലയങ്ങം നടത്തുന്ന ജാതിക്കാരന്‍ നാ ൽ 
മായിട്ടും, “ചാക്കൈ എന്നു പദം ലക്ഷണക്കാര൯ എ. 
ന്നും ത: അതായതു: ഉയത്തിക്കെട്ടിയ സ്ഥലം (ഒരുപ 
ക്ഷെ അതു രംഗം എനാതിന്‍െറ പയ്കായേമായിട്ടും വരാം) 
എന്നത്ഥമായിട്ടു കാണുന്നുതുകൊണ്ടും. ചാക്യാക്കു “ചാ 
ക്കിയന്‍൯? എന്നും ചോക്കൈയന്‍ എന്നും പേരുകഠാ പ 
റഞ്ഞുകാണുന്നുതുകൊണ്ടും, ' “ചാക്യാര? എനന മ. 
7; എസാതിനേറയോ, നി ഷി 
നേഠയോ രൂപഭേദമായിട്ടും വരാമല്ലോ. 


ദ്്ലാഘ്യര്‍? എന്നതിന്‍െറ തത്ഭവമാണു “ചാ ക്യാര്‍റ 
എന്നു പഠയുന്നതിന്നുള്ള അടിസ്ഥാനം അവരുടെ ജനു 


[1 
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൮൮ 


നംതന്നെയായിരിക്കണം. അവരുടെ വംശം സ്മൃതകു 
ലം ജനനം ഉത്തമകലത്തില്‍; അടുക്കളദ്ദോഷംകൊ 


ണ്ടു കാലത്തില്‍പെട്ടചരെന്നാലും അപര്‍ ഉത്തമകുലജാ 
തന്മാർതനനെ. അശുദ്ധികാരണം അപര്‍ ബ്രാശ്മണര 
എന്നു നാമത്തിന്ന്‌ അംഹാന്മാരല്ലാത്തതുകൊണ്ട്‌ അവ 
കര? ഈ പേരു കൊടുത്തു എന്നുംവരാം. പുരാണപ്രസി 
ദ്ധവും പുരാണകഥാകഥനംകൊണ്ട പാവനവുമായ 
ാഘ്യസൂ തകലത്തില്‍ ചേന്നതു കൊണ്ടും ്ശൂാഘ്യോര്‍?എ 
ന്ന പേരിന്നു അപര്‍ അംഹാന്മാരാണ്‌. ഇതു്‌ ആസ്റ്റദ 
മാക്കീട്ടായിരിക്കാം 4ര്രാഘ്യര്‍? എന്നു പദത്തില്‍ നിന്നു 
ണ്ടായതാണു “ചാക്യാര? എന്നു പഠയൂപാന്‍ കാരണം. 


എന്നാല്‍ ഇങ്ങനെ പരു ചുകെട്ടിപ്പുഠയാതെ അചരെ അ 
ന്നു “സൃതര്‍?എന്നു പിി ൭ പാനാണല്ലോോ അധികം ന്പ്യാ 


യവം വഴിയും. അതുകൊണ്ടു ചാക്യാര ശലൂാഘ്യയകുലജാത 
ന്മാരാണെങ്കിചും ചോക്യാര്‍?എന്നു പദം ശ്രോഘ്യര്‍?എ 
ന്നതിനെഠ തത്ഭപമല്ലെന്നു തോന്നുന്നു. ഈ പ്രസ്താവ 
ത്തില്‍, ശ്രീമാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പൂണിക്കര്‍ “ഭാഷാ 
സാഫിത്യചരിത്രാത്തില്‍ ഇങ്ങനെ " പരഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 
ഇര കഥയെ വിശ്വസിക്കുവാന്‍ യാതൊരു നിവൃത്തി 
യുമില്ല. പ്യഭിചാരംകൊണ്ടു ദുഷിച്ചചരുടെ സന്താന 
ഞം ട്രൂ്ാഘ്യരാകുന്നതെങ്ങനേ? ഇതിനുംവുഠമേ പര 
ശുരാമന്‍ കൊണ്ടുപനാ ഏതാനും ബ്രാഹ്മണകുടുംബങ്ങ 
ളില്‍നിന്നു സൃതകലജാതന്മാരുടെ സംഖ്യ പദഭ്ധിപ്പ്യിക്കു 
വാന്‍ തക്കവണ്ണം അത്ര പൃഭിചാരിണികമ്െ കില 
കില്‍ ആ ബ്രാഹ്മണരുടെ അന്നത്തെ സ്ഥിതി എത്ര ക 


[2 


ഴ്‌ 


ല്‍ 


൯ 


ഷ്ടമായിരിക്കണം! അതു പിശ്വസിക്കാന്‍ നിപ്പത്തിയി 
ല്ല. ചാക്യാന്മാര്‍ ശുദ്ധകേരളിയര്‍തന്നെയായിരിക്കം 
നാണ്‌ ഇടയുള്ളതു്‌.?? ഈ അഭിപ്രായം അത്ര ശരി 
യാണെന്നു തോന്നുന്നില്ല. വൃഭിചാരംകൊണ്ടു ദുഷിച്ചു 
വരാണെങ്കിലും ഇപര്‍ ജനിച്ച കുലമായ ബ്ലാഹ്മണകു 
ലം ഏലാഘ്യമാണല്ലോ. അതുപോലെത്തനൊ പിന്നീട 
1 ഭരാഘ്യയമായ സ്മൃതകലമല്ലേ? അതുകൊ 
ണ്ടു ചാക്യന്മോര്‍ ദൂാഘ്യകലജാതന്മാരും ൂഘ്യേകലസ്ഥി 
തന്മാരുമാണു്‌. അവര്‍ ൂഘ്യേരായതു കുലംകൊണ്ടാണെ 
ന്നുവരുനാതിന്നു വിരോധമുണ്ടോ? എന്നാല്‍ ഈ ദോ 
ഷംകൊണ്ടു മാലിന്യം വന്ാവര്‍ ദ്ല്ാഘ്യകലത്തില്‍ ചേ 
സാല്‍ ആ കുലം മലിമസമാകില്ലെ എന്ന ച്ലവ്യപക്ഷ 
ത്തിന്ന്‌” ഉത്തരമായി പഠയാനുള്ളതു, ദോഷത്തിന്ന 
അവക്ക്‌ അധഃപതനം കൊടുത്തിട്ടണ്ടല്ലോോ എന്നും. ൭. 
ത്തമകലജാതന്മാക്ക തങ്ങഠം അദിയാത്തതും അതുമൂലം 
കഠിനശിക്ഷയ്ക്കു' അഫന്മാരല്ലാത്തതുമായ ദോഷത്തിന്ന്‌ 
എത്രയായാലും ഉത്തമകലത്തില്‍നിന്നുള്ള അധഃപത 
നം ഒരു ശ്ൂഘ്യയേകലത്തിലേക്കല്ലാതെയാപില്ല എന്നുമാ 
ണര്‌. സൂതകലജാതന്മാരുടെ സാംഖ്യ പദ്ധിപ്പിക്കാന്‍ 
അത്ര അസംഖ്യം പ്യഭിചാരിണികം ചേണമെന്നു പറ 
യുന്നതും അത്ഭൂുതാപഹംതന്നെ. ഒരു പ്ൃഭിചാരിണിയു 


ണ്ടെങ്കില്‍ തന്നെ, ആ സ്ര്രീയോടു കൂടി ഗമിച്ചു മാരോ ബ്രാ 


മണന്നും അതിന്നദുശേഷമുണ്ടായ സന്തതികഠാ ഇപ്രകാ 

രം ഭൂൂഷിതന്മാരാണു്‌.. അതുപ്രകാരം സ്മതകലജാതന്മാ 

രുടെ സംഖ്യ പഭ്ധിക്കാന്‍ അത്ര അനവധി പൃഭിചാരി 
൨ % 


ി 


ച3ഠ ി 


ണ്ടികരം ലേണ്ടല്ലേ. പോരെങ്കില്‍, ചാക്യാര്‍ലംശ 
ക്കാരുടെ സംപ്യ ഒരുകാലത്തും വളരെ വലൃതായിരുന്തി 
ട്ടമില്ല. അതിനാല്‍ ചോക്യാര? എന്നു പദം രോ 
ഘ്യാര്‍? എന്നതിനെ തത്മവമല്ലെങ്കിവും ചാക്യാന്മോര്‍ 
രാഘ്യകുലജാതര അല്ലെന്നു പറയുന്നതു സ്വീകായ്യൂമ 
ല്ലെന്നു തോന്നുന്നു. പ 

ഏ്ോഘ്യഖാക്കു കാര്‍? (ഭരാഘ്യയമായ വക്കോടുകൂടിയ 
വര്‍) എന്ന പര്‍ത്തിനെറ തത്ഭവമാണു “ചാക്യാര? 
എന്നു പദം എന്നു പഠയുന്നതു , അവര്‍ പ്രബന്ധം പ 


 യുമ്പോഠം അവരുടെ പലാക്കിനെറ ശ്ൂഘ്യയത കേട്ടിട്ടാ 


ൽ 


യിരിക്കാം. മാധ്യ്യമക്ഷരവ്യക്തിഃ പദവ്യക്തിശ്ച സു 
സ്വരഃ സ്വൈയ്യം ലഘുയതമത്വം ച ഷഡേതേ' വച 
സോ ഗുണാഃ? എന്ന പ്രമാണപ്രകാരമുള്ള മാധുഷ്യാദി 
ആറു ഗുണവും ചാക്യാരുടെ വാക്കിലു ണ്ടെന്നുള്ളതു 
സുലിദിതമാണ്‌ . അഥവാ, “വാക്കു കൊണ്ടു ദരൂ്രാഘ്യന്മാ 
രാകുന്നലര്‍? എന്നോ ദ്ഭ്രാഘ്യത്്കു വ്വാക്കോടുകൂടിയലര്‍? 
എന്നോ ഈ പദം ലിഗ്രഹ്‌ ച്ചുകാണുന്നു. അങ്ങനെയാ 
ണെങ്കില്‍ ദുഷിച്ച ജന്മംകൊണ്ടുണ്ടായ കളങ്കം തീത്തു 
ഏഘ്യത കിട്ടുവാന്‍ , ലാക്ക്‌ പ്പകരണമായിട്ടുള്ളചര്‍ 


എന്നാവും ആ പടത്തിനെ അത്ഥം. പ്രബന്ധം പ ന 
വയുമ്പോഠം ചൊല്ലുന്നു അപതാരികയില്‍ കലികാല. 


ത്തു കഥ പഠയുന്നതിേദയും കേ ന്നോതിനേയും 


ശ്ലാഘ്ടയതയ്േയും മഫോത്മ്യത്തേയും കൂട! പ്രതിപ്പാദിക്കാരു 


മുണ്ട്‌ . ഇതെല്ലാം കൊണ്ടോയി രിക്കണം “ചാക്യാര്‌ എ 


ന്ന പദത്തിന്നു ചിലര്‍ ഇങ്ങനെയൊരു “ല്യ്യല്‍ പത്തി 
കൊടുത്തിരിക്കുന്നതു”. ഈ അഭിപ്രായത്തില്‍ ചാക്യരേ 


൧൧ 


ടെ അഭിനയത്തിന്‍െറ സൂചനപോലും പം ഗ്യമായിട്ടെ 
ങ്കിലും കാണുന്നില്ല എന്നാല്‍ ബ്രാഹ്മണക്്‌ഴ ഉ പനയനാ 
നുന്തരം പേദാഭ്ധ്യയനം തുടങ്ങുന്നു സ്ഥാനത്തു ചാക്യാക്ക 
രംഗത്തില്‍ പ്രപേശവും അഭിനയവുമാകകൊണ്ടു “കാല 
ത്തില്‍പെട്ടിട്ടുണ്ടായിട്ടുള്ള ദോഷത്തിന്‍െ പരിഹാര 
മാഗ്ശം പാക്കല്ല?  അഭിനയമാണൈന്നു സ്തൂഷ്ടമമാകുന്നുണ്ട 
ല്ലോ. അതുകൊണ്ടു” അഭിനയത്തെ. ഒആുസ്തുടമാന്ിയ 
ല്ലാതെ പാക്കിനെപ്പിടിച്ചുകൊണ്ടെ അവക്ക്‌ ഒരു ജാതി 


നാമം കല്ലിക്കു മെന്നു വിചാരിപ്പുാന്‍ പഴിയില്ല. 
“സാക്ഷി? എണ പദത്തിന്റെം തത്ഭവമായ “ചാ 


ക്കി"യെന്നു പദത്തില്‍ നിന്നാണു “ചാ ക്യാര്‍? എന്ന പ 
ദം ഉണ്ടായതെന്നു പഠയുനാവര്‍, ഒരുപക്ഷേ, പെരുമാ 
കൂടെ കാലം മുതലും ഇന്നേഖരെ. അന്നു പമാ 
രുടെ കുടുംബത്തിലും, പിന്നീട്ട? ഒട്ടക്കത്തെ ചെരുമാളൂ. 
ടെ കുടുംബമായ കൊച്ച രാജ കട്ടംബത്തിലും, ആരെങ്കി 
ലും മരിച്ചു, പുലയായ കാലത്തു്‌. ആ രാജുകടടംബത്തി 
ലെ അംഗങ്ങ ഭക്ഷിക്കുമ്പോഠാം കൂടെയിരുന്നു സാക്ഷി 
ഭോജനത്തിന്നു ബ്രാഹ്മണക്ക നില്ൃത്തിയില്ലംത്തതിനാ 
ലും സാക്ഷിഭോജനം കൂടാതെ രാജുക്കുന്മാക് ഭക്ഷിക്കുക 


ലയ്യാത്തതിനമാലും, ആ പുലദിചസങ്ങളില്‍ സാക്ഷിക്കു 


ബ്രാഹ്മണരുടെ സ്ഥാനത്തു ചാ ക്യാരാണു പതിവു്‌ എ 
ന്ന കാരണംകൊണ്ടായിരിക്കാം അപ്രകാരം പഠയുനാ 
ലി എന്നാല്‍ , ഇ സംഗതി ടെ ജീചിത 
ത്തില്‍ മ ട്ലോത്ത ഒന്നാണു ; എന്നുതനൊയ 
ല്ലം, ജലപ്പോം ഏതാണ്ടു്‌” ഒരു ഡം രില്‍ 


[ 


൧൨ 


ഈ ചട്ടം അനുഷ്ടിച്ചുപോരുന്നുമില്ല. അതുകൊണ്ടു പ 
ണ്ടു കോലിലകത്തു പുലക്കാലത്തു സാക്ഷിഭോജനത്തി 
ന്‌ അവകാശികളായിരുന്നതുമാത്രം കാരണമാക്കി ആ 
പ്ലുക്കാരെ സാക്ഷ്യാര്‍ം അല്ലെകില്‍ ചാക്യാർ എന്നു 
വിജിച്ചുപോന്നുപെന്നു പറയുന്നതില്‍ വലിയ അത്ഥമൊ 
ന്നുമുണ്ടൈന്നു തോന്നുന്നില്ല. “ചാക ക്യാര്‍റ എന്ന പേരു 
നാം കേരാക്കുമ്പോഠം നമ്മുടെ സതിപഥത്തില്‍ വരുന 
തു “കൂത്തും കൂടിയാട്ട?വു എന്നീ രണ്ടു കലയുടെ ഓമ്മ 
യാണു്‌. അതിനാല്‍ ചാക്യാര്‍ എന്ന പേര്‌ ഈ കല 


കക്കോട റ അനുബന്ധിച്ചും ആയിരിക്കുന്ന 
താവാനോേ തരമുള്ള. 


ഇനി “ശാക്യന്‍? എനാ പദത്തില്‍ നിന്നുണ്ടായ 
ചോക്യന്‍? എന്ന പദത്തിന്‍െറ രൂപഭേദമാണു “ചാ 
ക്യാര' എന്നു അഭിപ്രായവും, “ചാക്ക? എന്നു പദത്തില്‍ 
നിന്നുണ്ടായ “ചാക്കൈ” അല്ലെങ്കില്‍ “ചാക്കൈയന്‍? 
എന്ന പദത്തിന്‍െറ രൂപഭേദമാണെനാ അഭിപ്രായവു 
മാണു നിരൂപണംചെയ്താനുള്ളതു്‌. ഇതു രണ്ടും ശരിയാ 
ണെന്നു വാന്‍ വിരോധമില്ലെന്നു തോന്നുന്നു. ഇവര്‍ 
ഭട്ടാരകന്മാഒ പ്പോലെ അതായതു പിഷാരടിമാരെപ്പോ 
ലെ, ബുഭധമതത്തില്‍നീന്നു പൈടികമതത്തിലേക്കു പ 
രിപത്തനംചെയ്തുണ്ടായ ജാതിക്കാരാണെന്നുള്ളതു തെള! 
വായ കായ്യുമാണു്‌. അതുപ്പോലെ “ചാക്ക? എന്ന 
തിനെ “തറ എന്നത്ഥംവഴിക്കു “രംഗം? എന്നു വിശേ 
ഷാത്ഥം സ്വീകരിച്ചു",  *രംഗോപജീലികഠം? എന്നും 
“ക്ഷേത്രത്തില്‍ ഗ്ൃത്തനാട്ട്യങ്ങം യടത്തുനാലര്‍? എന്നും 


൧൨൩ 


അത്ഥത്തില്‍ “ചാക്കൈയന്‍? എന്ന നാമം അവക്ക്‌ 


ആദ്യത്തില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നതു പിന്നീടു ചോക്യാര്‍? എ 
ന്നായിത്തീനാതാവാനും വിരോധമില്ല. ഇതില്‍ ആദ്യം 
പഠഞ്ഞതു ചരിത്രദൃഷ്ടിയില്‍ അധികം യുക്തമാണെന്നു 
തോന്നുന്നു. ചാക്യാക്ക “ചാക്കിയന്‍? എന്നും “ചാക്കൈ 
യന്‍? എന്നും പ്വേരു പറത്തുകാണുന്നുജ്ള്ട്‌. “ചിലപ്പുതി 
കാരം? ൨൮ഠംഗാഥ നോക്കുക. 
തിരുനിലൈച്ചേപടിച്ചിലന്മു വാഡ്ല്റുലന്പരയം 
പരിതരു ചെങ്കൈയിര്‍പ്പട്ട പരൈയാര്‍പ്പവും 
ചെങ്കണായിരന്തിരുക്കുഠിപ്പരുളൂവും 
ചെഞ്ചടൈ ചെ൯രു ളു മുകമലമ്പവും 


പഠാടകം പതൈയാതു ചൂടകം തുലങ്കാതു 
മേകലൈയൊലിയാതു മെന്മുലൈയചൈയാതു 


വാര്‍ കുഴൈയാടാതുമണിക്കു ഴലലിഴാ_ 


തുമൈയവള്ളൊ രുതിഠനാകലോങ്കിയ 
വിമൈയലനാടിയ കൊട്ടിച്ചേതം 


പപാത്തരു നാല്‌ പകൈമറൈയോര്‍ പരൈയ്യൂര്‍ 
കൂത്തച്ചാക്കൈയനാടലില്‍ മികഠാഞ്ഞതവന്‍.?? 
(ഉപ്പാടങ്ങളിലെച്ചിലന്യുകര്‍ം കില്യങ്ങെയും, ബലവും 
ഭംഗിയുമുള്ള കൈയിലെ പഠ മുഴങ്ങെയുംം തൂക്കണ്ണൂകഠം 
ത്തി ഇമുകെയും, ജട ചെന്നു ദിങ്‌ മുഖങ്ങളു। 
മ്മെയും ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ “കൊട്ടിച്ചേതം? എന്ന യ്യ 
ത്തം ആടുന്തും കാല്‍ത്തളയിളകാതെയും ശിരോലങ്കാ 
രം കിലുങ്ങാതെയും, മേഖല ശമ്ജിക്കാതെയും മുലകളുന 
ഞ്ങാതെയുംയ കുണ്ഡലങ്ങളാടാതെയും. തിരുമുടിയഴിയാ 


൧൪ 


തെയും ശ്രീപാവ്ൃതി ഒരു ഭാഗത്താടുനതും നാലുതരം 
ബ്രാഹ്മണര്‍ പാക്ുനാ പഠവൃരെ കൂത്തച്ചാക്കിയനായ ന 
ല്ല ആട്ടക്കാരന്‍ ആടുമ്പോഠാ? എന്നാണു മേലുദ്ധരിച്ച 
ല്‌ അത്ഥം.] ചെങ്കുട്ടപപ്പെരുമാളുടെ അനുജ 


നായ ഇള ംകോപടികളുടെ കൃതിയായ ചിലപ്പുതികാര 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ അന്നു പവരില്‍ ചാക്യാരുടെ നാട്ത്ത 


ങ്ങളു ണ്ടായിരുന്നുഖെന്നും, ചാക്യാരെ “ചാക്കൈയന്‍? 
അല്ലെങ്കില്‍ ചോക്കിയ൯? എന്നാണു പഠഞ്ഞിരുനനതെ 
ന്നും നാം അറിയുന്ന ണ്ടല്ലോ. അന്ന്‌ ഈ പദം ഇത്ര 
പ്രസിദ്ധമായി സാഫ്ഥിത തത്തില്‍, എന്നുവച്ചാല്‍ വര 
മൊഴിയില്‍, കപയോഗിച്ചുകാണുന്നതുകൊണ്ടു ം ച്ചോ 
ക്യാര്‍? തെ ഒന്നിന്‍െറ രൂപഭേദമാണെന്നു നമുക്കു 
തിച്ചുയാക്കാം. ഈ രണ്ടു പദത്തില്‍ തന്നെ. “ചാക്കി 
യന്‍? എന്നു പദം “ശാക്യ൯ന്‍? എന്നതിന്‍െറ തത്ഭവമാ 
യതുകൊണ്ടും,, “ചാക്യാര? ബുദ്ധമതത്തില്‍ നിന്നു ചൈ 
വല്യ പരിപത്തനംചെയ്ത ജാതിക്കാരാക 
കൊണ്ടും ശാക്യര്‍? എന്ന പടദത്തിന്‍െറ തത്ഭവമായ 


“ചാക്കിയ൯? എന്ന പടത്തിനെ രൂപഭേദമാണു വ്ര, 


കപ്യാര്‍? എന്നു പദം എന്നു പൂ ഷി ചരിത്രദുഷ്ടി 
യിലും യുക്തിയിലും ഏററവും യുക്തമെന്നു തോന്നു 
ന്നത്‌. ല്‌ 

ചാക്യാരുടെ കലവ്ൃത്തിയായ കൂടിയാട്ടത്തിന്‍േര 
യും കൂത്തിനേഠയും ആദി! അപിദിതമാണെന്നു മാത്രം 
പറയാനേ തരമുള്ള. ശരിയായി നിള്്ൂയിക്കുവാന്‍ വേ 


ണ്ടതായ രേഖകഠം ഒന്നും ഇന്നേവരെ കങ്ടുകിട്ടീട്ടില്ല. 


1] 


റ്‌ 


ി 
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പണ്ടു ശ്രീപരശുരാമന്‍ സമുദ്രത്തില്‍ നിന്നു കേരളം സ്ത 
്മിച്ച്‌” ആ പുണ്യഭൂമിയില്‍ അമ്വൃഭിക്കുകളിരനിണും 
ആളു കളെക്കൊണ്ടുവന്നു കടിപാല്പ്രിച്ചപ്പോഠം., 'ആ കൂട്ട 
ത്തില്‍ സ്കൃതകലജാ തന്മാര്‍ കൂടി വന്നധെന്നും അവരുടെ 
കുലത്തില്‍പ്പെട്ടചരാണു ചാക്യാര്‍ എന്നും, ചാക്യാന്മാ 
' രം സൃതന്മാരുടെ കലപ്ൃത്തിയെത്തനൊ അനുഷ്മിച്ചു 
പോരുന്നുവെന്നമുള്ള ഐതിഘ്യം ്രമാണിച്ചു നോക്കു 
ണതായാല്‍, കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും കേരളം ഉ ണ്ടായതോ 
ടുകൂട്ടി ഇവിടെ ഉ.്ടായിട്ടുണ്ടെന്നു സ്ററഷ്ടമാണല്ലോ. 
ശ്രീമാന്‍ എല്‍. കെ. അനത്തകൃഷ്ണുയൂര്‍, ഈ വിഷയ 
ത്തില്‍ പഠയുന്നതെന്തെന്നാല്‍ം ചാക്യാര്‍ പുരാതനകാ 
ലത്തുതണെ കേരജുത്തില്‍ വന്നു പാത്ു്ുതുടങ്ങിയെന്നാ 
ഞര. ചാക്യയാന്മാര ശുഭ്ധകേരളിയര്‍തനൊയായിരി 
രൊനാണ്‌' ഇടയുള്ളതെന്നും ആദ്യത്തില്‍ അവരുടെ അ 
ഭിനയക്രമം കേരജിയംതന്നെ, എന്നാല്‍ കാലക്രമേണ 
കേരളിയല്വാഫ്മണക്ട പ്രാബല്യം സിദ്ധിച്ചുതിനോടുകൂ 
ട്ടി സംസ്ത്ലതനാല്ലാഭിനയനരീതികളും മലയാജുത്തില്‍ 
നടപ്പില്‍ന്നുലെന്നും? ശ്രീമാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പു 
നി പഠഞ്ഞുകാണുന്നതുകൊണ്ടു ലാത്തി 
അഭിപ്രായത്തില്‍ ചാക്യാര്‍ ദ്രമിഡരാണെന്നും അപര്‍ 
കേരളത്തില്‍ ആയ്യുന്മാര്‍ വരുനാതിന്നു മുയുതനൊ ആ 
വരുടെ ഈ കലവ്ൃത്തി അനുഷ്ഠിച്ചുപോന്നുവെന്ന്‌ം പി 
ന്നകൂടുന്ന. ഈ അഭിപ്രായത്തിന്ന്‌ മഫമല്ലാതെ പേ 
വിട്ടു യാതൊരു പ്രമാണവും അദ്ദേഹം, ആ ഗ്രാഥ 
ത്തില്‍ . കൊടുത്തുകാണുന്നില്ല. മഫാകചി ഉള്ളൂര്‍ 


ി 


൧൬ 


ത്രൈമാസികം രണ്ടാം പുസ്തകം നാലാം ലക്കത്തില്‍ 
൩൨.൨൦ ഭാഗത്തു്‌ “ചേരക്കു നാടകത്തമിഴും., പാ 
ണ്ഡ്ൃക്ക ഗാനത്തമിഴം., ചോളക്ു കാവ്ൃത്തമിഴും പ്ര 
ധാനമാണു'. അതാകുന്നു ചാക്യാര്‍ കൂത്തിന്‌” ഇതരദേ 
ശങ്ങളെയലേക്ഷിച്ചു കേരളത്തില്‍ പ്രചാരം പ്രചുരമാ 
കുവാന്‍ കാരണം. ക്രി. പി. ൯൯൩൨ല്‍ രാജരാജന്‍ 
ചോളന്‍ കേരളം ജയിച്ചതിനുമേല്‍ തഞ്ചാവൂര്‍ ക്ഷേത്ര 
ത്തിലും ഈ കൂത്തിന്നു വേട്ട എപ്ല്ാടുകഴം ചെയ്തിരുന്നു”? 
എന്നു്‌” എഴുതിയിരിക്കുന്നു. ഇതുകൊണ്ടു കൂത്തു ദ്രമിഡ 
കലയോ ആയ്ുകലയോ എന്നു സ്തൃഷ്ടമാകുന്നില്ല. അദ്ദേ 
ഹം “ചേരര്‍”, “തമിഴു്‌? എനാ പദങ്ങം അത്വവത്താ 
യി ഉ പയോഗിച്ചുകാണുന്നതുകൊണ്ടു”, ഈ കല ദ്രമിഡ 
കലയാണെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മതം എന്നു വാ 
യനക്കാക്കു സംശയിക്കാന്‍ വഴിയുണ്ട്‌. . ഇതരദേശങ്ങ 
മകെ അപേക്ഷിച്ചു കേരളത്തില്‍ കൂത്തിനു പ്രാചാരപ്രാചു 
യയൂമാണുള്ള തെന്നും പറയുനാതുകൊണ്ടു, ഇതരദേശങ്ങ 
കിലയം കൂത്തു, അതായതു കേരളത്തിലെപ്പ്യോലെയുള്ള 
കൂത്തു, പണ്ടുകാലത്തും ഉ ണ്ടായിരുന്നുവെന്നും വരുന്നു. 
“തമിഴ്‌? എനാ പദം ട്രൂമിഡഭാഷ്‌ എന്നും “കൂത്തു? 
എന്ന പദം ഇന്നത്തേത്തരത്തിലുള്ള “ചാക്യാര്‍ കൂത്തു? 
എന്നും ആയ അത്ഥത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹം ആ പദങ്ങഠാ 
൭പയോഗിച്ചിരിക്കു സതെങ്കില്‍, ആ മതം അത്ര സ്വീ 
കായ്യുമായിത്തോന്നുന്നില്ല. ഇപിടെ ഒന്നാമതായിപ്പം 
യാനുള്ളതു കൂത്തു എന്നു പടത്തിന്നു കൂദ്ടനം (നൃത്തം 
അല്ലെങ്കില്‍ നാടകം) എസ അത്ഥം കല്ലിച്ചാല്‍ മാത്ര 


൧൭ 


മേ ചേരക്ഴ നാടകത്തമിഴ പ്രധാനമായിരുന്നുധെന്നു പ ' 
൨യുവാന്‍ തരമുള്ള; അല്ലാതെ കൂത്തിന്നു' ഇന്നത്തെ വാ 
യ്യൊഴിപ്രകാരമുള്ള അത്ഥം കൊടുക്കുനാതായാല്‍ അതു ' 
നാടകമല്ലെന്നു സ്തറഷ്ടമാണ്‌ . നമ്മുടെ ഥാട്ടില്‍ ഇന്ന 
ത്തെമട്ടിലു ള്ള കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും കേരളത്തിലല്ലാതെ 
തഞ്ചാപൂരോ മററു അഡ്യൃദിക്കുകളിലോ ണ്ടായിരുന്ന , 
തായി രേഖാമൂലമുള്ള തെളിവു കാണുനാതുവരെ ആതു 
പിശ്വസിക്കു വാന്‍ അലയുടെ തനികേരളീയത്വം തീ 
രെ പ്രതിബന്ധമായിട്ടാണു നിലലന്നാത്്‌. വെറും ആട്ട 
വും നാട്യയയും എല്ലാദിക്കുകളിലുമുണ്ടായി രുന്നു. അവ 
യെ തമിഴില്‍ കൂത്ത്‌ എന്നും പറയും. അത്തരത്തിലു 
ള്ള ഒരു കൂത്തിനെയായിരിക്കണം രാജരാജചചോളുര്‍ ത 
ഞ്ചൊവൂര്‍ നടപ്പില്‍ വരുത്തുവാന്‍ എപ്പ്യാടുചെയ്തതു . ത 
ഞ്ചാപൂര്‍ എപ്ലെടുത്തിയ കൂത്തിനന്‍െറ പ്രകൃതിയും ചട 
ദും എന്തായിരുന്നുലെന്നു മഹാകവി വിശദമായി വി 
സ്തരിച്ചു പഠഞ്ഞ വം കൂട്ട ? എനാ സം 
സ്തൃതരൂപത്തിന്െെ തത്ഭവമായ :കൂത്തു ? എന്ന പദം 
മലയാജത്തിലും തമിഴിലും കാണുന്നതുകൊളണ്ടും. തഞ്ചാ 
വൂരുണ്ടായിരുനാ കൂത്തു" മലയാളത്തിലെ ചാക്യാര്‍കൂ 
ത്തിനെ അനുകരണമാണെന്നു സമ്മതിക്കു വാന്‍ ധൈ 
രൂംവരുന്നില്ല. കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െറ കായ്യുത്തില്‍, വാസ്ത്ര 
പത്തില്‍ ഭരതശാസ്രുമവാസരിച്ചുള്ള നാടകാഭിനയം ആ 
' ടികാലങ്ങളില്‍ മററുദേശങ്ങളി ലുമുണ്ടായിരുന്നുവെന്നു 
ചിലപ്പുതികാരപ്യ്യാഖ്യാനും മുതലായ പലഗ്രന്ഥങ്ങം 


൩ € 


ി 


൧൮ 


കൊണ്ടും അറിയുന്നുണ്ട്‌. ചെരുമാക്കന്മാര്‍ പരിഷ്ഠരിച്ചിട്ട 
ള്ള രീതിമാത്രമാണു കേരളത്തിന്‍െറ പ്രത്യേക സ്വത്തു്‌ 
മററു പ്രദേശങ്ങളില്‍ കാലക്രമത്തില്‍ ആ പ്രാചീനരീതി 

മാറിമാറി മിക്കതും നാമാവശേഷമായിത്തിന്ന. കേരള 
ത്തില്‍ പ്രത്യേകം പരിഷ്ലരിച്ചതുകൊണ്ടും,, അതു ചില 
പ്രത്യേകജാതിക്കാരുടെ മത്സംബന്ധമുള്ള കലപവ്ൃത്ത। 
യാക്കിത്തീത്തതുകൊണ്ടും നിലനിന്നുപോനാതാണ്‌. കൂ 
ത്തു ( ബന്ധംഖപറയല്‍) എന്ന കലയും ആയുസ്വത്താ 
ണെന്നുതന്നെ പഠയണം. പെരുമാക്കന്മാര്‍ പരിഷ്ഠരി 
ച്ചതിന്നു മുന്പ്‌ ഇതിനെറ ചടങ്ങു വെറും കഥ പറയല്‍ 
മാത്രമായിരുന്നുലെന്നും അ നൈമിഷാരഞണ്ടൃത്തില്‍ 
വച്ചു സ്തൃതന്‍ കഥിക്കുനാമട്ടിലാണു നടത്തിയിരുന്നതെ 
ന്ന ചില്‍ ക്ക്‌ ന്ോര്‍ അവലര പഴയ ഗ്രദ്ഥവരി 
യില്‍നിസ്മം അനുമാനിക്കാന്‍ വഴിയുണ്ടെനം പഠഴയുന്നു. 
പെരുമാക്കന്മായടെ പരിഷ്കരണവും തോലനന്‍െറ മനോ 
ധമ്മയും കൂടിച്ചേന്നും. മേല്പത്തൂര്‍ ഭട്ടതിരിയുടെ അന 
പധി പ്രബന്ധങ്ങാംകൊണ്ടു പരിപൃഷ്ടമായിത്തിനും ഉ. 
ണ്ടായതാണ്‌ ഇന്നത്തേ കൂത്തു. ഇതെല്ലാംകൂടി ആ 
ലോചിച്ചാല്‍ ചാഷ്യരേടെ ഈ രണ്ടു കലയും ആയ്യുസ്വ 
ത്താണെന്നും. പരിഷ്കരിച്ച രീതിയില്‍ നടപ്പായതിന്നു 
മുമ്പ്‌ ഇവ രണ്ടും കേരതത്തിലെന്നപോലെ മററു ദേശ 
അ്ങളിലും ദേശഭാഷാദിപ്ൃത്യാസങ്ങളുനസരിച്ചുള്ള ഭേദ 
ഗതികളോടുകൂടെ നടന്നിരുന്നുവെന്നും ഇന്നത്തേമട്ടിലു 
ളള ഇവ രണ്ടും വെറും കേരളീയമാണ്‌ എന്നാല്‍ ദ്രമി 
ഡമല്ല എന്നും പറയുന്നതാണു ശരിയായിരിക്കുക. ഇ 


൧൯. 


ന്നും ചാക്യാന്മാര്‍ കോരപ്പുഴ്‌ം വാളയാര്‍, “തോവാള 
ഈ സ്ഥലങ്ങളുടെ മ; ദ്ധൃത്തിലുള്ള യഥാത്ഥകേരളത്തി 
ലേ ഇപ നടത്തുള്ള. 


ചാക്യാര്‍കലകളുടെ ആദി അപിദിതമാണുട. ശ്രീ 
മാന്‍ ആറവ൮ര്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി രണ്ടാമത്തെ പരിഷല്‍; 
സമ്മേളനത്തില്‍ പായിച്ചു ആയി പ പ്‌ 
ങ്ങം? എന ഉപന്യാസത്തില്‍ ഇപ്രകാരം പ്രരയുന്നും. 
“നമ്മുടെ ഭാഷ മറെറാരു മൂലഭാഷയുടെ ഒരര ശാഖയാ. 
കയാല്‍ അതിന്‍െറ ഉല്‍പത്തികാലങ്ങളില്‍ ത്തനെ 
ചില ദൃശ്യകാല്യങ്ങം അന്നത്തെ രീതിയനുസരി 
ഇവിടെയ ണ്ടായിത സ്നിരികു ണമെന്നും" തിനേപ്പുഠദി 
നമുക്ക്‌” അദിചാന്‍മാത്രം നിപ്ൃത്തിയില്ലെന്നും കരുതുനാ 
തായിരിക്കാം ഈ വിഷയത്തില്‍ അധികം നല്ലതു്‌. 
ആദികാലത്തെ സംഗതിയെപ്പുരഠി ശരിയായഠിലചാന്‍ ' 
നിപ്പത്തിയെ ന്ന മില്ലെങ്കിലും ചിലപ്പുതികാരം മുതലാ 
യ ചെന്തമി: ഗ്ര൩ഥങ്ങളുടെ ഉല്‍പത്തികാലമായ ക്രി 
വഷംം രണ്ടാം ശതകമായപ്പോഴയ്ക്കും ദുശ്യകാപ്യങ്ങളു 
ടെ നിലയില്‍ പലതും ഈ നാട്ടിലും ഉണ്ടായിക്കഴി 
ഞ്ഞിട്ടുണ്ടെന്നം പെരുമാക്കന്മാരുടെ രാജധാനിയിലും 
മരവും പലപ്പ്യോഴും ആപക രൂരൂപകങ്ങം അഭിനയിച്ചു 
പന്നിരുന്നു ചെന്നും ആവക ഗ്ര൩ഥങ്ങം തെളിയിക്കുന്നു 
ണട്‌. എന്നുമാത്രമല്ല, അക്കാലത്തേക്ക്‌ അതിന്നു പ്ല 
പരിഷ്കാരങ്ങളും സിദ്ധിച്ചുകഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെന്നും കാണു 


ന്നുണ്ട്‌. 9 


ന ടം 


്ജേരുവകൈ കൂത്തിനിലിക്കണമറിന്തു 
പലവകൈ കൂത്തും വിലക്കിനില്ലുണത്തു. 

ലി പ 
പ്ൃതിനോരാടലും പാട്ടും കൊട്ടം 
വിതിമാന്‍ കൊഠാകൈയിന്‍ പിഉങ്കവറിന്താ_ 


ക്രാടലും പാടലും വാണിയും തൂക്കും, 


ൽ 
കുടിയനെരിയിക്കൊളത്തുങ്കാലൈ”” 





എന്നിങ്ങനെയും മററും ചിലപ്പുതികാരത്തില്‍ പറഞ്ഞു 
കാണുനനാതില്‍നിന്നു പലതരത്തിലും കുത്തുകളും (ദൃശ്യ 


കാവുങ്ങം) ഈ നാട്ടില്‍ നടപ്പണ്ടായി രുന്നു വെന്ന 


ആ ദുശ്യകാപ്യയങ്ങളെ 'ദേശിമഗ്ും?, അതായതു സ്വദേ 
ശീയംം ദേശാന്തരഗതം എന്നു രണ്ടുവകയായിത്തിര। 
ച്ച്‌ ഓരോന്നിന്നും പ്രത്യേകലക്ഷണങ്ങളും മററും വ്യവ 
സ്ഥപ്പെടുത്തിയിരുന്നുവെന്നും ല്യക്തമാണു്‌. അതില്‍ 
സ്വദേശീയവഖഗ്ലുത്തില്‍ ചേണാ കൂത്തുകഠം അന്നത്തെ 
നമ്മുടെ ഭാഷയിലുള്ള ദൃശ്യകാപ്യങ്ങളാണെന്നാണാ 
വിചാരിക്കേണ്ടത്‌. അതിന്നും പുറമേ അക്കാലത്തെ 
ദശ്യകാപ്പങ്ങളിലുടപ്പെട്ട നാടകങ്ങാാതനെ “ശാന്ത।ി 
കൂത്തു” “ചിനോദക്കൂത്തു "ശാന്തരസപ്രധാ൯ക വിനോ 
ദരസ പ്രധാനം എന്നിങ്ങനെ രണ്ടുവകയായിരുന്നുവെ 
ന്നും അതില്‍ വിനോഭകൂളത്തിനു സാത്വികം, രാജസം, 


താമസം എന്നിങ്ങനെ കഥാവസ്തുവിനെം സ്വഭാവമ 





വിലക്കുവപ്പിനോട്‌ രാഗതാളാദിരീതിഭേദത്തോടട ചേത്തു. 
8. വിധിയഠിഞ്മുംപ്രയോഗിച്ചുകാണിക്കാന്‍ അറിയു. 
[ 


4 


7 


ഴി! 


റ പ 

4 

സരിച്ചു മൂന്നുതരം ലന്ത 
വെന്നും ആ വാലുവക നാടകങ്ങളും സംഗീതം, ഫസ്തൂമു 
ദ്ര മുതലായ ഉപകരണത്ങമളോടുകൂടി ആടിഖന്തിരുന്നു 
പെന്നും ചിലപ്പുതികാരത്തിലെ വിപരണങ്ങഠാ തെജി 
യിക്കുന്നുണ്ടട്‌ . എന്നാല്‍ അവയെപ്പുററി പുസ്തകങ്ങളില്‍ 
കാണുന ആവക വിപരണങ്ങളില്‍നിന്നു പൊതുവായി! 
ചിലതു മനുസ്സിലാക്കാമെന്നല്ലാതെം അലയുടെ സസ്യ 
ദായം സ്്ജയത്തില്‍ എന്തായിരുന്നുവെന്നോ, ഇപ്പ്യോളു 
ള്ളൂ ട്രന്റ്‌ ഏതെല്ലാം സംഗതീകജ। 
ലാണ്‌ അതുല്യ ത്യാസപ്പെട്ടിരുസ്നതെന്നോ, ആന്നത്തേ 
 നാടകഗ്രദ്ഥങ്ങളുടെ രീതിതസനെ എന്തായിരുന്ദവെ 
ന്നോ അദിചാന്‍ നിവ്ൃത്തിയില്ലാത്തവിധം രവഖയെ 
ല്ലാം കാലഗതിയില്‍ തീരെ മഠഞ്ഞൂപോയിരിക്കുന്നു. 
ഏകദേശം ക്രിസ്തുവഷം ഏഴാം ശതകത്തില്‍ “തപത്‌। 
സംവരണം? മുതലായ നാടകങ്ങളുടെ കത്താഖവായ കുല 
ശേഖരപ്പെരുമാഠം ചാക്യാന്മാരുടെ കൂടിയാട്ടമെന നാ 
ടകാഭിനയം പരിഷ്ഠരരിച്ചേപ്പെടുത്തിയ മുതല്‍ക്കു ള്ള ദൃശ്യ 
കാവ്യയങ്ങളെക്കുരിച്ചു മാത്രമേ ശരിയായി ഇപ്പ്പോ ൯ 
മുക്കരിചാന്‍ നിപ്പത്ത യുള്ള. അതിന്നു മുമ്പില്‍ സംഘ 


ന ക്കളി (യാത്രകജി) എന്നു വയനാ ഒരു ഏപ്പ്യാടമാത്രമേ 


ഇപ്പ്യോഠം നിലനില്ലന്നതായിട്ടുള്ള.”? 
ശ്രീമാന്‍ എം. രാജരാജവമ്മരാജാവവര്‍കറഠാ “കഠം 
ചര്‍” എന്നു മാസികയില്‍ “കേരത്തിലെ അരം ” എ 


& ന്ന തലക്കെട്ടോടുകൂട! നമ്മുടെ ദൃശ്യകാല്യഅളൂടെ ഒര 


. സംക്ഷിപ്ത വിവരണം ഇംഗ്ലീഷില്‍ കൊടുത്തിട്ടുണ്ട്‌. ദ്ര 


൨൨ 


ശ്യൃകാപ്തുത്തിന്‍െ ഗതിയില്‍ സംഫക്കളജിയില്‍നിന്നു 
ള്ള പിന്നത്തെ തിയാണു കൂടിയാട്ടം എന്നും ആപരി 
വത്തനത്തിനന്‍െറ കാരണം ആയുന്മാരുടെ കൈകേററം: 
തന്നെയാണെന്നും അദ്ദേഹം പറയുന്നു. ദ്രമികൂുമായ സ 
കലത്തിനും സംസ്കൃതം മൂലവും ആധാരവും ആണെന്നാ 


മതം റ്‌്‌ അഭിഷിചേശംകൊണ്ടും ദൃശ്യകാ 
വ്ൃയപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ സംസ്ത്ുതനാടകങ്ങളുടെ രംഗാഭിന 


യം ചെയ്താല്‍ കൊള്ളാമെന്നു മലയാളികളുടെയിടയില്‍ 
വിദ്വല്‍പരിഷത്തിനുണ്ടായ ആഗ്രഹംകൊണ്ടും കേരമു 
ത്തില്‍ കൂടിയാട്ടം ഉല്‍ഭൂതമായി. ആയ്യുന്മാരുടെ തച്ച 
ശാസ്രൂപ്രകാരം കൂത്തമ്പലം പണിയുകയും. ഈ കല ആ 
മ്പലത്തില്‍ മാത്രമേ അഭിനയിക്കാവു എന്നും അതു ല്‍ 
ചാക്യാരെനാ ഒരു പ്രത്യേകജാതിക്കാരുടെ കലപ്ൃത്തിയാ 
യിരിക്കണമെന്നും തീല്പ നിശ്ചയിക്കയും ചെയ്തു. അന്നു, 
ത്തെ അഭിനയം ഭരതമുനിയുടെ നാട്ടുശാസ്രക്രമത്തില്‍ 
നിന്നു മാററംകൂടാതെയാണു നടത്തിയതു്‌. ?? രാജാവവര്‍ 


ക€ം ഈ അഭിപ്രായത്തെ യുക്തിയുക്തമായി കൂലങ്കഷ 
പയ്യാലോചനചെയ്തു സ്ഥാപ്ിക്കുന്നില്ല. പക്ഷേഅതിന്നു്‌ 


അദ്ദേഹത്തിന്ന്‌ അവസരവും ഇതല്ല. ഈ സംക്ഷേവവി 
വരണത്തില്‍ അതു ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടമില്ല എന്നതുകൊണ്ടാ 
യിരിക്കാം അദ്ദേഹം. ഈ അഭിപ്രായത്തിന്നുള്ള കാരണ 
ഞങ വിശദമായി വിസ്തൂരിക്കാഞ്ഞതു . എന്നാലും 
യാത്രകളിയുടെ യാത്ര കൂടിയാട്ടത്തില്‍ എത്തിക്കൂടിയെ 
ന്നു പറയുന്നതു്‌ ആഗമമദുഷ്ഠടപ്ാ സ്വികായ്യുമാണെന്നു [ക 
സമ്മതിക്കുവാന്‍ ധൈധയ്യുംവരുന്നില്ല. ആയ്യുന്മാര്‍ കേര 





൨൨ 






മുത്തില്‍ വന്നപ്പോ ഠം സംഘക്കളി റ 
ലല്ലെങ്കിലും ഏതോ ഒരു ദ്രമിൂുവേഷതഃ ല്‍ ഇപിടെയു 


നേയും പ്രതിഭയേയും അകഷിച്ചു വശത്താക്കു കയും ൭) 


' നമൂലം അതിന്ന്‌ ആയ്യുത്വം കൊടുത്തു്‌ അതിനെ കര 


സ്ഥമാക്കു കയും ചെയ്തിരിക്കണം. യാത്രകളി അത്രിന്‍െറ 
ആദിയില്‍ നായര്‍സ്വത്തായിരുന്നുവെന്നും അതിനെ 
ആയ്യബ്രാഹ്മണര്‍ ബ്രാഹ്മണ്യം നല്ലി ബ്രഹ്മസ്വമാക്കി 
യെന്നും മററുമുള്ള സംഗതികഠം അപ്പു൯തമ്പരാ൯ ര 
$$ കൊല്ലം മുന്മ്യ' ഈ മഞ്ചത്തില്‍ നിന്നു ഈ ചാത്തുപ്പ 


 ണിക്കര്‍പ്രസംഗം ചെയ്തസമയത്തുതന്നെ സ്ഥാപിച്ചിട്ട 
കണ്ടല്ലോ. അഞ്മനെ അതിന്നു ബ്രാഹ്മണ്യം നല്കി അ 


തിനെ നതതിത്തില്‍ക ടം പാനു കാരണം അ 
തു്‌ ആയ്യുന്മാരെ അതിലേക്ക്‌ അത്യാകഷിച്ചതല്ലാതെ 
ലേഠിട്ടൊന്നുമാകവാ൯തരമില്ല. സംഘക്കജിയും കൂടി 
യാട്ടവ്യം രണ്ടും കണ്ടറിഞ്ഞിട്ടു ുളപര്‍ ഇവ രണ്ടും ദൃശ്യക 


ലയിലുഠംപ്പെട്ടതാണെന്നല്ലാതെ രണ്ടിനും തമ്മില്‍ ആ 


കൃതികൊണ്ടോ പ്രകൃതികൊണ്ടോ ഒരു *കളിപ്പൂലച്ചാച്ച” 
പോലുമില്ലെന്നു സമ്മതിക്കുനാതാണ്ട്‌ . പോരെങ്കില്‍ ആ 
യൂന്മാക്ക സംസ്കൃത നാടകങ്ങളെ രംഗപ്രവേശം € ചെയ്യി 
പ്പിക്കാന്‍ പുതുതായ ഉപകരണങ്ങഠം ആവശ്യമില്ല 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍ അപര്‍ കേരളത്തില്‍ വരുനാത। 
ന്നമുമ്പൃതന്നെ നാടകാഭിനയം ഭരതശാസ്രുപ്രകാരം നട 


ത്തിയിരുന്നു. ഭരതശാസ്ത്രുംതന്നെ ഇതിന്നു സാക്ഷ്യംവ 


ഫിക്കുന്നുണ്ടു. അതുകൊണ്ടു സംഘക്കളിയില്‍യിന്നു കേ 


്ടായിരുന്നിരിക്കണം. അതു്‌ ആയ്യുന്മാരുടെ ചേതസ്സി റ 


൨ര൪്‌ 


രളദൃശ്യകലയുടെ ഗതി കൂടിയാട്ടത്തിലേക്കാണെന്നു ചഃ 
റയുനാതിന്നു കാരണം കാണുന്നില്ല. ആയ്യുന്മാര്‍ അച 


രുടെ ആധിപത്യം കേരളത്തില്‍ സ്ഥാപിച്ചതിന്നു ശേ 
ഷം ദ്രമിഡകലയായ സംഫ്ക്കജിയെ ആയഷ്യുകലയാക്കി 
യെന്നും ആയ്യന്മാര്‍ പന്നാപ്പേോഠം അവരുടെകൂടെത്ത 
ന്നെ സംസ്ത്ൃതനാടകവും അതിനെ ഭരതശാസ്രൂപ്രകാ 
രമുള്ള അഭിനയവും കൊണ്ടുവന്നുധെന്നും വിചാരിക്കേ 
ണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

ഈ ഭരതശാസ്രുപ്രകാരമുള്ള നാടകം കേരളത്തില്‍ 
“കൂടിയാട്ടം? എന്ന ചേരില്‍ പ്രചേശിച്ചു. അതില്‍ നാ , 
യ വൃത്തം. ഗീതം എന്നു മൂന്നും ഏമെക്കുറെ സമപ്രാ 
ധാന്്യത്തോടുകൂടി പത്തിച്ചിരുന്നതുകൊണ്ടും,, ഒന്നില ൭. 
ധികം നടന്മാര്‍ രംഗത്തില്‍ കൂടിച്ചേന്ര്‌ അഭിനയിച്ചു 
തുകൊണ്ടും ആയിരിക്കണം ഈ കലയ്ക്കു ദ്ൂമിഡ്ധഭാഷ 
യില്‍ കൂടിയാട്ടം? എന്നു പേര്‍ സിദ്ധിച്ചത്‌. “ആട്ടം? 
എന്നാ പദത്തെ “കളി? എനാത്ഥത്തില്‍ തമിഴില്‍ ഇ 
നം ൭ പയോഗിച്ചുവരാവുണ്ടെന്നും ദൃശ്യകലയുടെ രംഗാ 
ഭിനയത്തിനു മലയാളത്തില്‍ “കജിറയെന്നു പറയാറു 
ണ്ടെന്നും, “കഥകളി” എന്ന്‌ ആ കലയുടെ അഭിനയ 
ത്തിന്നും. “ആട്ടക്കഥ? എന്നു്‌ അതിന്നുപയോഗിക്കുനാ 
കാ്ൃൃത്തിന്നും സംജ്ഞ നല്ല്രിയിരിക്കുന്നതുതന്നെ സ്റ്റ 
ഷ്ടൂമാക്കുന്നുണ്ടല്ലേ”. ശ്രീമാന്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി പറയു 
മ്വോലെ, ആയുന്മാരുടെ ആഗമനത്തിന്നു മുന്പ്യ കേരള 
ത്തില്‍ ദുശ്യകാപ്യങ്ങളുണ്ടായിരുന്നോ എന്ന്‌ അടിയുന്ന 
തിന്നു യാതൊരു നിപ്ൃത്തിയുമില്ല. കഓഹിച്ചുപരയുന്നതാ 


ഥു. 


൨൭ 


യാല്‍ ഉണ്ടായി രുസ്ിരിക്കണം. അതുകൊണ്ടായിരിക്കാം 
സംസ്ല്ൃതനാടകത്തിന്നു “കൂടിയാട്ടം? എന്നു പേര്‍ കിട്ടി 
യതു. ഏതായാലും കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും ആടിയില്‍ 
വെറും “പുരാണ കഥാപ്രസംഗവും? ഭരതനാട്ടുശാസ്തരപ്ര 
കാരമുള്ള നാട കാഭിനയവും മാത്രമായിരുന്നു എന്നു പ 
റയാനേ ഇന്നു നമുക്കുള്ള ജ്ഞാനംകൊണ്ട സാധിക്കുന്നു 
ളു. കലശേഖരവമ്മപ്പെരുമാഠാ ചാക്യാരുടെ കൂടിയാ 
ടട പരിഷ്ഠരിച്ചേപ്പെടുത്തിയ മുതച്ചേ, നമുക്കു ശരിയായി 
അതിനെപ്പുഠഠി അറിചപാന്‍ നിപ്ൃത്തിയുള്ള. 

പെരുമാ ഏപ്ലെടുത്തിയ പരിഷ്കാരങ്ങളില്‍ പ്ര 


ധാനമായപ ഇവയാകുന്നു:__(൧) പിട്ൂഷകനും മററു ചി 


ല പാത്രങ്ങളും പ്രാകൃതത്തില്‍ തന്നെയല്ലാതെ മലയാള 
ത്തിലും സംസാരിക്കുകയും, അപ്രകാരം ചെയ്ത്‌, സം 
സ്‌ കൃതഭാഷയദിയാത്തവക്കകൂടി സംസ്‌ കൃതനാടകാളി 
നയും അരിഞ്ഞു സിക്ക വേണം. (൨)ഒരു 
നാടകത്തിന്‍െറ ഏതു പ്രധാനുഅങ്കത്തിനും ആദിയില്‍ 


അപതാരികാത്രുപചേണ ഒരു നാന്ദി ചപേണം. (൭) പ്രക 


തമനുസഭ്ിച്ചു നായകനും മററു പാത്രങ്ങളും ചൊല്ലുന്ന 


സംസ്‌ കൃതചാക്യങ്ങംക്കുത്തരമായി അഖയ്ത്കുനുയോജ! 
ച്ചതും അപ്രകൃതമല്ലാത്തതും രസാവഹമായതുമായ മ 
ണിപ്രപാകൂദ്ദ്രോകങ്ങഥം (അചയ്ത്കു 4പ്രതിശ്ശോകങ്ങാം? 
എന്നാണു സാക്കേതികസംജ്ഞ) ചൊല്ലണം. പ്രതിത്ദേോ 
കങ്ങളുടെ രീതി കാണിക്കുപാന്‍ ചില ഉ ദാഹഫരണതങ്ങഠം , 


കൊടുക്കുന്നു. 
൪ 





പാനി എ 


:േന്ദനലതാധുഫമിദം 


സചന്ദ്രമണിശിലമപി പ്രിയം ന മമ ന 


ചന്ദ്രാനന൯യാ രഹിതം 
ചന്ദ്രീകയാ മുഖമിപനിശായാഃ. 2 
(നാഗാനന്ദം, അമ്മ 2) 


പ്രതിശ്ര്രോകം:__ 





കേരല്‍ തിങ്ങുമുരപ്പുരതാ- 
നുരലാലേ ഭൂഷിതമപി പ്രിയം ന മമ 
കരമുച്ചുക്കീരഹിതം 
കഠികൂടാത്തോരു ഭോജനം പോലെ..?? $ 
4ആളജ്യം കൂടാത്ത ഭോജ്യം തെളൂതെളെ വിലസും 
പഞ്ചസാരാവിഹിനം 
ത്യയാജ്യം പാല്ഞ്ഞിപ്പോലും ന 
മോദകം മോദഫിനം 
 കൊട്ടത്തേത്ങാവിഫീനം പൃഥുകമപി സുഖം 
റ്‌ തദ്വദസ്മാകമോത്താ. 
ലൊട്ടും നന്നല്ല ചക്യാവിരഫിതമരലിന്ദയ 
മന്ദിരം നിന്ദനീയം.?? 


നായ ക്ശ്രോകം:_ 





ബേഫഹുശോപ്പയപദേശേഷ 
യയാ മാം വിക്ഷമാണയാ 

ഫസ്യല്ലേന ന ന, 

കൃതമാകാശവാദിതം..?? നി 
(സ 


ൽ 


ഴ്‌ 


ക 


ഴ്സ 


പ്രതിശ്ശരോകം:__ 





ല ബഹുശോലച്യൃയമി ചേറീട്ടു 


പ്‌ യയാ മാം നോക്കമാണയാ 


ഹസ്നേന സ്പസ്തശൂപ്പേണ 
കൃതമാകാശചേറിതം.?? 
നായക്ദേദ്രോകം:__ 





സൌന്ദയ്യും സുകുമാരതാ മധുരതാ ടം 
കന്തിമ്മനോഹാരിതാ 
ശ്രിമത്താമഹിമേതി സ്റ്ലിഭപചാന്‍ 
നിശ്ശേഷനാരീഗുണാന്‍ 
ന ഏതസ്യാമുപയുജ്യഭുദ്യിധതയാ 
ദീനഃ പരാം പത്മഭ്ൂ_ 
ട സ്‌ സൃഷ്ടം വാഞ്ചരതിചേചേല്‍ കരോതു പുനര_ 
പ്ൃത്ചെത്രപ ഭിക്ഷാടനും.?? 


(ധനുഞജെയഠ), 
പുഷ 


പ്രതിശ്ശ്രോകം:__ നി 


ക്‌ 
“പ്പാ നാററം കപര്‍നാററമീഠപൊടിയും 


1 


& ഭാവം കൊടും ക്രൂരമാം 
വാക്കും നോക്കു മിതാദിസശ്ശചി ഭവന്‍ 
നിശ്ശോേഷചക്കിഗുണാന്‍ 
] 
ഇച്ചുക്യാമുപയുജ്യ പത്മജനഫോ! 
& ചക്യാണചക്ൃന്തരം 
" സഷ്ിപ്പാനവ ചേണമെങ്കിലിഫഹ” വ. 
യ 
.ന്നെല്ലാമിരന്നീടണം.?? 


വ; ₹ 


ല്‍ ? 
(൪) നായകനും മററു പ്രധാനപാത്രങ്ങളം അപര്‍ 
ചൊല്ലുന്നു ശ്ലോകത്തിന്‍െറ സാരത്തെ സാധാരണമാ 
യി സ്പചിപ്പിക്കുന്ന രീതിയിലും സ്വരത്ത ലും അചര്‍ 
ആശ്ര്ോകത്തെ ഉച്ചരിക്കണം. പിന്നെ അതിലെ പട 
ങ്ങളുടെ ക്രമമനുസരിച്ചു' കാരോ പദവും എടുത്തു” അ 
തന്‍െറ അത്ഥത്തെ അഭിനയം. സ്ലോഭം, ഫസ്തമുദ്ര എ 
ന്നിചകൊണ്ടു പിശദമാക്കണം. ഒടുപില്‍ അന്വയക്രമ 
ത്തില്‍ ആ പട്യത്തിന്‍െറ അത്ഥം ഒന്നുകൂടി ഈ ത്രിചി 
ധകരണങ്ങളെ ക്കൊണ്ടുതനനെ നടിക്കണം. ഇങ്ങനെ 
അന്വയ്പ്രകാരം നടിക്കുമ്പോഠം സന്ദഭംപോലെ രൂചി 
തങ്ങളായ അവതാരികകഠംകൊണ്ട്‌ ആ സന്ദഭത്തെ 
പിടത്തി ലിസ്തൂരിക്കയും വേണം. നിശ്ചയിച്ചിട്ടുളള ആ 
ഒംത്തിന്‍െറ കൂടിഅഭിനയത്തിന്നു മുമ്പായി, നായക 
നെറ പൂപ്പട കഴിഞ്ഞാല്‍. മുമ്പിലുള്ള അകങ്കങ്ങമെ 
നായക൯തന്നെ വന്നു്‌ അഭിനയിച്ചു പ്രസ്തുത അങ്കംവ 
രെ കൊണ്ടുവരണം. അതായതു, മുമ്പിലുള്ള അങ്കങ്ങ 
മെ നായകന്‍ ഒനിവ്ൃഹിക്കണം.? നായകരെ നിവ്വ 
ഫണംപോലെ ലിഭദ്ൂഷകടന്‍െറ നിവൃഫണവും ചേണം. 
കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െഖ ഈ പരിഷ്ഠാരത്തോടുകൂടിത്തന്നെ 
അഭിയനയത്തിന്നുള്ള ചടങ്ങുകറം ക്ലിപപ്പെടു ത്തു മയും 
അവയെല്ലാം ഗട്രൂപത്തില്‍ ഗ്രന മായി എഴുതിവയ്്കു 
കയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. ഈ ഗ്രന്ഥങ്ങാം “ആട്ടപ്രകാരം? 
എന്നും “ക്രമദീചിക്‌ എന്നും പേരോടുകൂടി രണ്ടുചിധ 
ത്തിലാണ്‌. €ക്രമദീപികിയില്‍ മാരോ സന്ദദത്തിലും 
ചേകേണ്ടെ അലതാരികകളും ഇടട്ടേ്രോകങ്ങളും, അണി 





തം. 


ധ്യ 


ന. 


൨൯ 


യറയിലും രംഗപ്രവേശസമയത്തിലും വേണ്ട കൃത്യങ്ങളും 
ലിദൂഷകനൊ ചടതങ്ങുകളും എല്ലാം വിചരിച്ചിരിക്കുന്നു. 
“ആട്ടപ്രകാര?ത്തില്‍ മാരോ കായ്യുവും നടിക്കേണ്ടതി 
നെ സൂക്ഷ്മുചിചരണമാണട്‌ . ഇചയില്‍. ആട്ടക്രമം എ 
ന്നേക്കും പ്യവസ്ഥിതമാക്കി. ടം ക 

ഈ പരിഷ്ഠുരണത്തിന്നു കാരണം കുലശേഖര 
പ്പെരുമാളൂടെ നാടകയിമ്മാണവും. നാട്ലയഭൂമവും , പ്പാ 
ണ്ഡിത്യയ്യമാണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ ഈ പെരുമാഠം ആട്ടത്തി 
നെ കായ്യയത്തിലാണു്‌ അധികം മനസ്സൂചച്ചതു്‌ . വിഭൂഷ 
കവ്ൃത്തി പരിഷ്കരിച്ചുതും പിടത്തി ഇന്നത്തെ മട്ടാക്കിയ 
തും പ്രധാനമായി പിന്നത്തെപ്പെരുമാളായ ഭാസ്ത,രര 


പീചമ്മന്‍ ചേരമാന്‍പെരുമാളാണു്‌.. കുലശേഖരപ്പെരു 


൭:൭൦ പരിഷ്ടരിച്ചമട്ടി ലുള്ള അഭിനയം ജനങ്ങറാക്കു രസ 
പ്രദവും പിനോദകരധ്യമായിരുന്നെങ്കിലും, അതു ശരിയാ 
യി അദിചാന്‍ കുറച്ചു പാണ്ഡിത്യം വേണ്ടിവന്നു. പൊതു 
ജവങ്ങാാക്കു മുഴുവനും കൂടി രസിക്കുവാനാക്കണമെന്നുദ്ദേ 
ശിച്ചരാണു ചേരമാന്‍പെരുമാളൂടെ പരിഷ്കുരണമുണ്ടായ 
തു്‌. ഇതിന്ന്‌ അനുകൂലിയും സഫാഠയിയുമായിട്ടു സാക്ഷാല്‍ 
തോലനും സഫകരിക്കു പാനുണ്ടായി. കുലശേഖരപ്പെരു 
മാളുടെ കാലത്തു ക്ട്്ി"യായിരുന്ന തോലന്ന്‌ ഈ പെ 
രമാളൂടെ കാലത്തു പ്രായംവന്നു പരിചയം തികഞ്ഞു 
പ്രതിഭ നിഠഞ്ഞുലശായി. അതുകൊണ്ടു തോലന്െെറ, 
സഹായം അഗണ്യവും അമൂല്യവുയമായിരുന്നു. ി അന്നു 


തീച്ചപ്പെടുത്തിയ രീതിയില്‍ തന്നെയാണു്‌ ഇന്നും കൂടി 


യാട്ടയും കൂത്തും നടത്തിപ്പ്യോരുന്നതു”. പിന്നീടു' എ 


൩൨൦ 


ട്്നുത്തില്‍ പദ്ധാനയുണ്ടായിട്ട ണ്ടെങ്കിലും, ആകൃതിയിലും 
പ്രകൃതിയിലും അശേഷം വ്ൃത്യാസം വന്നിട്ടില്ല. ഈ 
പഭ്ധനതന്നെ അധികമായി വിഭൂഷകവ്ൃത്തിയിലാണു'. 
ഒന്നു രണ്ടു നാട കത്തിന്നു മാത്രമേ തോലന്‍ ലിദൂഷകച്ച 
ടഞ്ങുകളും ശ്ലോകങ്ങളും ൭ണ്ടാക്കീട്ടുള്ള. പിന്നെയൊക്കെ 
പി൯ഗാമികഠം പിടത്തിയതാണ്‌”. രീതിയില്‍ ലേശം 
പോലും ഭേദഗതിപരുത്തുകവയ്യെന്നുകൂടി ഒരു പ്രത്യക 
നിബന്ധനയും ഈ ഒടുക്കത്തെപ്പെരുമാ0ം ചെയ്തിട്ടു ണ്ടാ 
യിരുന്നതുകൊട്ടെ പിന്‍ഗാമികളും തോലനെ “കല്ലട 
റ അനുകരിക്കു കമാത്രമേ ഉണ്ടായിട്ടുള്ളൂ. ഇചിടെ 
മഒരൈതിഘ്യംകൂടിയുണ്ടു'. ലടുക്ക ...പ്പെരുമാകായ ഭാ 
സ്തൃരരവിചമ്മ൯ രാജ്യം മുഴുവനും മരുമക്കഠാക്കും മൊ 
ക്കു മായിപ്പുകത്തുകൊടുത്തു സ്വര്‍ല്ലോകമടത്ഞെ പ്പും 
(ചിലര്‍ം ഈ ഭാഗത്തിന്നു ശേഷം, അദ്ദേഹം മക്കത്തേ 
ക്കാണു പോയതെന്നും പഠയുന്നുണ്ടു) പോകുന്നാതിന്നു മു 
മ്പായി അന്നു കേരളത്തിലുള്ള മാരോ ജാതിയോടും അ 
തിന്നു പിധിച്ച ആചാരവും നടപടിയും ക്രമ മായി ലൈ 


കൂടാതെ നടത്തണമെന്നും. എന്നാല്‍ കലികാലം 
' മുഴ്ത്തുവന്നു ധമ്മത്തിന്നു, റ്റ്ലരാനിയും ഫാനിയും വരു 


പ ന ആ ജാതിക്കാര്‍ ഇന്തിന്നതു ചെയുണമെന്നും 

ച ങ്ങം നലൃശകയുണ്ടായി. ആ കൂട്ടത്തില്‍ ചാ ക്യാ 
രോടു കല്പിച്ചത്‌ ം അഖരുടെ തൊഴിലിന്ന്‌ എന്നു മുട 
ക്കവേരുന്നുപോ അന്നു തിരുവഞ്ചിക്കുളത്തു ക്ഷേത്രത്തില്‍ 
വച്ച്‌ കൂടുക്കം കൂത്തു കഴിച്ച മുടി മണ്ഡലപത്തിന്‍െറ ത്ത 
രത്തില്‍വച്ചു പോകാനാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണത്രെ 
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൩.൧ 


ഇന്നും തിരുവഞ്ചിക്കു ൭ത്തു ക്ഷേത്രത്തില്‍ കൂത്തു കഴിക്കു 
ക വയ്യാത്തതും പതിപില്ലാത്തതും. 

ഈ പരിഷ്കാരകായുത്തില്‍, ശ്രീമാന്‍ കൃഷ്ണുപ്പിഷാ 
രടി ഇങ്ങന്നെ, പായുന്നു. 4“ഓരോ കാലങ്ങളിലായി അ 
നചധി ചടങ്ങുകാം അതില്‍ കൂട്ടിച്ചേത്ത തുകൊണ്ടും ഒരു 
പ്രദ തൃകജാതിക്കാക്ക വിധിച്ചു മതകമ്മംപോലെയ്ുള്ള 
കൂല്‍കൃഷ്ടതവം അതിന്നു കല്ലിച്ചുതിനാല്‍ ആദ്വക ചട 
ഞുകജില്‍ യാതൊന്നും കുറയ്ക്കാതെ അനുഷ്ട്‌, ല്ചുവരുന്നതു 
കൊണ്ടും ആ ഏറ്ലുംടിന്നു ചില സ്തൃനതകഠം പഠഠിപ്പ്ോോ 
യിട്ടുണ്ട്‌”. കളിപ്പിച്ചു കളിപ്പിച്ചു കൂട്ടിയില്ലാതായി എ 
ന്നു പറയുന്നതുപോലെ ചടങ്ങുകഠം കൂട്ടിക്കൂട്ടി കൂടിയാട്ട 
മായ നാടകാഭിനയം വളരെ കുറഞ്ഞുപോയി. ഒരു ദി 
പസത്തില്‍ ചടങ്ങുകളെല്ലാം കഴിഞ്ഞാല്‍ ഒരു ദ്ദൂ്രോക 
മോ കൂണ്ണികയോ അഭിനയിച്ചുലെന്നും വരാം; ചടഞ്ചു 
കൊണ്ടുതന്നെ. അചസാധിച്ചുലെന്നും വരാം എന്നു മട്ടാ 
യിത്തീറ്നിട്ടു ള്ളതു വകൂരെ നഷ്ടവയം കഷ്ടവയമാണു'. അതു 
നിമിത്തം സ്ഥായിയായ രസത്മിനൊ അനുഭവത്തിന്നു 


ചലിയ കോട്ടവും പരറുന്നുന്ട്ട്‌ ........ അതിനാല്‍ പ്പം, 


ചടങ്ങുകഠം കുരെക്കുറച്ചു്‌ ഈ ദൃശ്യക ന ്‌ 
പ്യാടില്‍ ചില പ്യവസ്ഥകഠം വരുത്തുനാതി ി അധ। 
കാരവും അവകാശവുമുള്ള അഭിജ്ഞന്മാര്‍ ഉള്ള്‌ ല്‍കൊ 
ഒടു ശ്രമിക്കേണ്ടതു ആ ത്യാവശ്യമായിരിക്കുന്നു. 7 ശ്രി. 
പിഷാരടി പറയുന “പുഠംചടങ്ങുകറഠാ” ഫ്‌ എന്തെല്ലാമാ 





ഞ്‌. അവ എങ്ങനേയാണു വന്നുചേഠാതു , ഏതുകലേ 
തആതാണു കടന്നുകൂടിയതു , അച എന്തുകൊണ്ടാണു ഖുറം 


1. 


൨൨. 


ചടങ്ങുകളാകുന്നതു, എന്നിതെല്ലാം യുക്തിയുക്തമായി. 
ഉദാഹരണസഹിതം ൭പപാദിച്ചു കാട്ടിത്തരുന്നതുപ 
രെ, ചാക്യാന്മാര്‍ അവരുടെ കുലവൃത്തിയില്‍ അന്നുമി 
ന്നും കാണിച്ചുപോരുന്ന അതിതീച്ച്ുമായ യാഥാസ്ഥി 
തികത്വം വിചാരിച്ചാല്‍. ശ്രീ. പിഷാരടിയുടെ അഭി 
പ്രായത്തോടുകൂടി യോജിക്കുവാന്‍ വഴികാണുന്നില്ല. ചി 


ല ചാക്യാന്മാരോടു ചോഴിച്ചതില്‍ അപര്‍ തനാ മറുപ 
ടിയില്‍ നിന്നും, ചടങ്ങുകമെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോമും 


അന്നു ചെരുമാഠം വ്ൃയവസ്ഥചെയ്തു ചടങ്ങുകളില്‍നിന്നും 
അണുപോലും വ്ൃതിചലനമില്ലെന്നാണു കാണുന്നതു്‌. 
എന്നാല്‍ അഭിനയത്തില്‍, ചാക്യാന്മാര അചനുപെറ 
പ്രതിഭയുടെ പ്രേരണയും ഫലവുമായി ചില “കൂട്ടിത്തട്ടു 
കഠഠ? ചെയ്തിട്ടുണ്ടായിരിക്കാം. അചയും ചെരുമാഠം ക 
ല്ലിച്ച വ്യവസ്ഥാപരിധിയുടെ കൂള്ളില്‍തന്നെ നില്ൃന്ന 


തേയുള്ളവെന്നും, രസത്തിന്‍െറ അനുഭവഖത്തിന്നു വലിയ 
മെച്ചും സഹ്ൃുദയന്മാരായ രംഗവാസികറഠാക്കു ണ്ടായതു 


കൊണ്ടാണ്‌ അപര്‍ അവയെ അഭിനന്ദനതൂപേണ ആ 
നുവദിച്ചതും പിന്നീടുണ്ടായ ചാക്യാന്മാര്‍ അവയെ ആ 
' നശകരിച്ചതും എന്നുമാണു തോന്നുന്നതു. ഇച യഥാത്ച 
ത്തില്‍ ചെരുമാഠം നിശ്ചയിച്ചു ചടങ്ങുകഠക്കു പിദേശീ 


യമോം വിരുദ്ധമോ, വികലമോ ആണെന്നു പായാതെ. 
അവയ്ക്കു പൊടിപ്പും തൊങ്ങലും എന്നോ അലങ്കാരങ്ങാം 
എന്നോ പറയുകയാണു യുക്തം. ഈ 'പുരംചടങ്ങുകഠാ? 


എന്നപയുടെ സ്ഥിതി ലരു ഉദാഹഫരണംകൊണ്ടു പീശദ: 


മാക്കുന്ധതാണു൯്‌. നമ്മഠം അതികേമമായ മലരു സദ്യയെ 


ന്യ 


൨.൩ 


പുററിപ്പുറയുമ്പോഠം അതു “ചതുധ്യിധമായ സദ്ദ എന്നു 
പഠയാറുടെല്ലോ. €“ചതുവ്വിധം? എന്ന പദംകൊണ്ടു 
വിപക്ഷിക്കുന്നതു *നാലുയകറി? എന്നുമാത്രമാണല്ലോ. എ 
ന്നാല്‍ ലിഭവത്ങഠം നാലയപോയി നാനൂറഠായാലും സദ്യ 
യുടെ ഗാംഭീയ്യുത്തെക്കു ഠിക്കുന്നതു €ചതുദ്യിധം? എന്നു 
പദംകൊണ്ടുതനെ. പണ്ട്‌ ഏററവും വലിയ സ 
ദൃൂഷ്ണും നാലു വിഭപം മാത്രമേയുണ്ടായിരുന്നുള്ള പെന്നും 
പിന്നീട്ട്‌ മാരോ ഇനവും പലിടത്തിചിടത്തി. ഇന്ന്‌ ആ 
ചതുവ്യിധമായ സദ്മയയിലേ ഓരോ വകപ്പ്ിലും എണ്ണ 
ങ്ങ വളരേ വദ്ധിച്ചുന്നു ഇമ്മട്ടി ലായതാണെന്നും 
ആരും സമ്മതിക്കുന്ന സംഗതിയാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇത്ങ 
നെ കൂട്ടിച്ചേത്ത ലിഭപങ്ങളില്‍ മാരോന്നും ആസ്വാദ്മമ 
ല്യാതിരുന്നെങ്കില്‍ ഇന്നത്തെ എത്ര ഗംഭീരമായ സദ്യ 
യും പണ്ടത്തേ നാലുകറിയായിത്തനൊെ ഇരുന്നേനെ. 
ഈ വാസ്തവം. ലൌകികസദ്യകളില്‍തന്നൊയല്ല ററ 
വും പാരത്രികമായ ശ്രാദ്ധഡ്സൂദ്യയില്‍ കൂടിക്കാണുന്നുണ്ടു. 

ഏതാണ്ടു്‌” ഇതുപപോലെത്തന്നെയാണു ചാ ക്യാര്‍ കൂട്ടിച്ചേ 
ത്ത ചടങ്ങുകളും. അതുകൊണ്ട്‌ അന്നു ചെരുമാഠാ തീ 
ച്യയാക്കിയമട്ടില്‍ തന്നെയാണു കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ട 
ത്തിനേറയും ഇന്നത്തെ നിലയെന്നും ശ്രീ. പിഷാരടി പു 
രംചടങ്ങുകഠം എന്നു പഠയുനാവ യഥാത്ഥത്തില്‍ പുറമേ 
യുള്ള ചടങ്ങു കളല്ല, എന്നാല്‍ പെരുമാഠം കല്ലിച്ച ചട 
ഞുകളുടെ പിടത്തലുകളോ സ്വാഭാലികാഭിപ്പഭ്ധിയോ 
മാത്രമാണെന്നും പറയുന്നതായിരിക്കാം ശരിയായത്‌ . 
ആസ്വാദ്യൃതയുടെ കായൂത്തില്‍ ഈ പിടത്തലയകഠം രസ 

൫൭൫ &% 


൨൪ 


ത്തെ പഭ്ധിപ്പിക്കു കയും പോഷിപ്പ്ിക്കുകയുംചെയ്തു സാമാ 
ജികന്മാരെ അധികമധികം ആഹ്‌ മാദിപ്പിക്കാതിരു 
ന്നൌങ്കില്‍ അവ ഇന്നേവരേ നിലനിന്നുപ്പോരുകയില്ലായി 


രുന്നുവെന്നു പറയാമെന്നല്ലാതെ രസാസ്വാദനം വ്യക്തി 


പരമായതുകൊണ്ട്‌ ഇതില്‍ ഒരാളുടെ മതം മറെറാരു 
ത്തനു തെറഠൊനന്നു കല്ലിക്കു പാനപകാശമില്ല. 

ഇന്നു ക്ഷേത്രത്തില്‍ മാത്രം അതും അഷ്ടബന്ധ പ്രതി 
ഷ്ട കലശം മുതലായവ കഴിച്ച ക്ഷേത്രത്തില്‍ നടത്തി 
വരുന്ന ഈ ചാക്യാരകലകഠം ആഗമദുഷ്ട 0 ആലോ 
ചിക്കു്നതായാല്‍, ആദിമകാലത്തു ബ്രാഹ്മണഗൃുഹങ്ങ 
ജിലും പ്രത്യേകിച്ച യാഗാദി ദൈപികമായ സത്രങ്ങ 
കിലും. നടത്തിയിരിക്കാമെന്നു തോന്നുന്നു. ആദ്യകാല 
ത്തു ചാക്യാര്‍ പ്രബന്ധം പറയുന്നതു നൈമിഷാരണ്യയ 
ത്തില്‍ സ്ത ന്‍ കഥപഠയുന്നരിതിയും; കൂടിയാട്ടം വെറും 
ഭരതശാസ്ത്രത്രമമനുസരിച്ചു സംസ്‌ കൃതനാടകങ്ങളുടെ 
അഭിനയവുമായിരുന്നതുകൊണ്ടു്‌ അവ ക്ഷേത്രത്തിന്നു 
വുറമേവച്ചു നടത്തിപന്നിരിക്കുചാന്‍ വിരോധമില്ല. എ 
ന്നാല്‍ ബ്രാദ്മണഗൃഹങ്ങളിലോ ബ്രാഹ്മണമേധാവി 
ത്വം കജിയാടുന്ന സ്ഥലങ്ങളിലോ അല്ലാതെ നടന്നിരി 
ക്കയില്ല. പിന്നീടു, കാലക്രമേണ ഈ കലകളുടെ ആ 
സ്വാദ്യത അറിഞ്ഞു സാധാരണന്മാക്കൂടി ഇവയില്‍ 
അഭിരുചിയുണ്ടായി സാമാജികസംഘം പദ്ധിച്ചപ്പോം 
ബ്രാഹ്മണഗ്ൃഹങ്ങതു'ല്‍ ഗൃഫവാസികഠാക്കും സാമാജിക 
ന്മാക്കം സൌകയ്യും പോരാതേവരുകയും, ബ്രാഹ്മണഗൃഹ 
ങ്ങളിലെ സയ്വ്ൃദായത്തിന്നുതന്നെ ദ്രമികൂസമ്പക്കംകൊ 
ണ്ടു വൃത്യാസം പമ്നതിനാല്‍ ബ്രാഹ്മണപ്രതാപം പ്രദ 


റ 


൫. 


൩൨൫ 


ശിപ്പിക്കുപാന്‍ അപരുടെ ഗൃഠാത്തേക്കാകധികം നല്ലതു. 
ക്ഷേത്ര ഞ്ങളാണെന്നു ബ്രാഹ്മണര്‍ കാണുകയും ചെയ്തതു 
കൊണ്ടായിരിക്കണം ഇവ ക്ഷേത്രത്തില്‍ മാത്രമേ വച്ചു 
നടത്താവു എന്നു വന്നതു്‌. 

മ്ൂത്തിന്നു ഉവയോഗിക്കുനാതിന്നു ചാക്യഠന്മാക്ക 
ലേണ്ടിയാണു ഭാഷയില്‍ ചയ്മുക്ക ളു ണ്ടായിട്ടുള്ളതു ........ 
ചാക്യാന്മാരുടെ ആവശ്യത്തെ സംസ്കരിച്ചുകൊണ്ടുത 
നൊയാണു ഭാഷാചന്മുക്കഠാ രചിക്കപ്പെട്ടിട്ടു്കതു്‌ ??എ 
ന്നു ശ്രീമാന്‍ വടക്കുംകൂര്‍ രാജരാജ വമ്മരാജാവവര്‍കളും., 
ആ അഭിപ്രായക്കാരന്‍ തന്നൊയായി:“ആദ്യയകാലങ്ങളില്‍ 
കൂത്തിനും പാഠഠകത്തിനും ഉ പയോഗിക്കപ്പെടുത്തിലന്നി 
രുന്ന ഗദ്യപദ്യങ്ങറം മലയാമു ഭാഷയില്‍ പ്രത്യേകം 
ഈ ആവശ്യത്തിലേക്കായി എഴുതിയുണ്ടാക്കിട്ടു ുളചത 
നൊയായിരുന്നു. പുരാതനകാലംമുതല്‍തന്നെ........ ച്ചാ 
ക്യാര്‍ കൂത്തിനും നമ്പ്യാര്‍പാഠകത്തിനും ഭാഷാദ്റലോക 
ങ്ങാതനൌൊ ഉപയോഗപ്പെടുത്തി പന്നിരുന്നു. മേല്പത്തൂര്‍ 


ഭട്ടതിരിയുടെ പ്രബന്ധങ്ങാക്ക പ്രാബല്യം കിട്ടിയതോ 


ടടകൂടി ഭാഷാപ്രബന്ധങ്ങളുടെ സ്ഥാനത്തു സംസ്‌കൃത 
പ്രബന്ധങ്ങഠം കൈകേറി?? എന്നു ശ്രീമാന്‍ ഡോക്ടര 
കൊമൃത്തേരി ശങ്കരമേനോനും പറയുന്നു. ' ശങ്കരമേ 
നോന്‍ ഈ അഭിപ്രായത്തിന്ന്‌” അടിസ്ഥാനമായി ചി 
ല കാരണങ്ങഠം കൊടുക്കുന്നുണ്ട്‌. “ചാക്യരേടെ വന്ദ 
നദ്ദ്രോകവും പാഠകത്തിലെ വന്ദനദ്ദേമോകവും രണ്ടിലേ 
യും അലതാരികയായ ഉപ്ത്യാസവും ഭാഷയി ലായിരു 
ന്നുലെന്നും രണ്ടും ഒസ്നായിരുന്നുഖെന്നു??മാണു പ്രധാന 


൩൨൬ 


കാരണം. എന്നാല്‍ ചാക്യാര പ്രബന്ധം പഠറയുമ്പോഠം 
വന്ദനമായി ഭാഷാദ്ദ്രോകമൊന്നും ചൊല്ലാഠില്ല. ആ 
ദ്യകാലത്തു കഥപഠയുകമാത്രമായിരുന്നതുകൊണ്ടും സ 
കലക്കും രസിക്കു വാന്‍വേണ്ടിയും അവര്‍ ചെയ്യുന്ന പ്ര 
വൃത്തിയുടെ മഹിമ പാമരന്മാരെ മനസ്സിലാക്കു ചാന്‍ 
ലേണ്ടിയും പുരാണങ്ങളിലെ സംസ്തൃതദ്ല്ലോകങ്ങഠം ചൊ 
ല്ലി അത്ഥം ഭാഷയില്‍ പ്രതിപാദിക്കുക എന്നു ചിട്ടയ 
നുസരിച്ചു ഭാഷയില്‍ ഒരവതാരിക ച്േചക്കകമാത്രമേ പ 
തിവണ്ടായിരുന്നുള്ള. കൂടിയാട്ടത്തിലെ പിദൂഷകവ്ൃത്തി 
ജനങ്ങം ആസ്വഭിച്ചുകണ്ടപ്പോഠം, അതിലെ ഫലിതംം 


ഹാസ്യം എന്നിചയെല്ലാം പ്രബസ്ധപ്രതിപാദത്തിലും 


ചേത്തു ചാക്യാര്‍കൂത്തിന്‍െറ ചടങ്ങ്‌ ഇന്നത്തെ മട്ടിലാ 
ക്കിത്തീത്തതാണ്‌ . തോലന്‍െഠ പരിഷ്ണാരങ്ങളും ഭട്ടതി 
രിയുടെ കൃതികളും പണ്ടത്തെ സ്വത്തു കളുയാതേയും, 
അതില്‍ പിരക്തിയോ വിമുഖതയോ കാണിക്കാതേയു 
മാണു സ്വീകരിക്കപ്പെട്ടതു്‌. പണ്ടു ഭാഷയിലായിരുന്നു 


കൂത്തു നടത്തിയിരുന്നതെങ്കില്‍ ഇത്ര യാഥാസ്ഥിതിക 
ന്മാരായ ചാക്യഠന്മാര്‍ ഇന്നും അവതാരിക ഭാഷയില്‍ 


പഠയുന്നതായും ഒരു :മുഠിദ്ര്രോകം?പോലും ഭാഷാചന്പു 
ക്കളില്‍നിന്നു ചൊല്ലാതേയും കാണുനാതു” എന്തുകൊ 
ണ്ടാണ്‌ ? അതുകൊണ്ടു ശ്രീ. രാജാലിനേവയും ശ്രീ. മേ 
നോനേറയും അഭിപ്രായം തെററാണെന്നു തെളിയുന്നു 
ണ്ടല്ലോ. എന്നുതന്നേയല്ല, അങ്ങനെ ഭാഷാചന്മുക്കഠം 
ചാക്യാര്‍ ഉപ്പയോഗിച്ചിരുന്നെങ്കില്‍ ആവക ഗ്രദഥങ്ങ 
ളില്‍ ഒന്നെങ്കിലും ചാക്യാരുടെ ഭവനങ്ങളില്‍ മററു” ആ 
തിപുരാതനങ്ങളായ ഗ്രദ്ഥങ്ങഠം കാണുന്ന കൂട്ടത്തില്‍ 


൨.൭ 


കാണേണ്ടതായിരുന്നു. ഭാഷാഗതി നോക്കിയാലും ചെ 
രുമാക്കന്മാരുടെ കാലത്തു്‌ ഇത്തരം ഭാഷാചന്മുക്കളുണ്ടാ 
യിരുന്നതായി വിചാരിക്കാന്‍ ന്നിപ്പത്തിയില്ല. തോ 


ല൫െറ കാലം കഴിഞ്ഞിട്ടാണ്ട ഭാഷാചന്പുക്കാം ചാക്യാ 
ന്മാർ സ്വീകരിച്ചുതെങ്കില്‍ പിന്നെയെന്തുകൊണ്ടാണു 


തിരിയെ സംസ്‌ കൃതത്തിലേക്കു. ചാടിയത്‌ 3? ഭാഷയു 
ടെനേരെ പിന്നീടു പിപ്രതിപത്തിയുണ്ടായിയെന്നു പറ 


 കയാണെങ്കില്‍ എന്തുകൊണ്ടു തോലനെറ ഭാഷാദ്ടേ്രോക 


ങ്ങളും മററും ഇന്നും സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു? എന്നുതനെ 


യല്ല ചേഷഭൂഷാദികളില്‍ അന്നത്തേതില്‍നിന്നു യാ 


തൊരു പ്ൃത്യാസവും വരുത്തുവാന്‍ സമ്മതമില്ലാത്ത 
ഈ കൂട്ടര്‍ ഭാഷയില്‍ മാത്രം ഭേദം വരുത്തിയെന്നു പറ 
യുന്നതു ശരിയാണോ? ശ്രീമാന്‍ ആവര്‍ കൃഷ്ണുപ്പി 


 ഷാരടി “കിരാതം? ഭാഷാചനുലിന്‍െ അവതാരിക 


യിലും ശ്രീമാന്‍ കൂനേഴുത്തു പരമേശ്വരമേനോന്‍ കൊ 
ച്ചിഭാഷാപരിഷ്തുരണക്കമ്മിററിയില്‍നിന്നു പ്രസിദ്ധം 
ചെയ്തു ഭാഷാചന്മുക്കളുടെ അപതാരികയിലൂം ഈ വി 


ഷയം വിശദമായി നിരൂപണംച്െചെയ്ത്ി്‌ ഇപരുടെ മത 


ത്തെ ഖണ്ഡിച്ചിട്ടണ്ട്‌ . ഇതെല്ലാം കൂടി ആലോചി 
ച്ചാല്‍ ഭാഷാചനമ്പുക്കഠം ചാക്യാന്മാക്കുലേണ്ടി ൭ ണ്ടായ 


തല്ലൊെന്നും; ചാക്യാന്മാര ഒരുകാലത്തും അവയെ കൂത്തി 
നായി കപയോഗിച്ചിരുന്നില്ലെന്നും സ്തറഷ്ടമാകുന്നു 
ണ്ടല്ലോ. ലി 

ചെരുമാക്കന്മാര്‍ പരിഷ്രിച്ചു വ്യവസ്ഥാപിത്മാ 
ക്കിയ ചിട്ടയും ചട്ടങ്ങളും ചേത്തു പിന്നീട്ട്‌ അത്യന്ത 
യാഥാസ്ഥി തികത്വത്തോടെ സൂക്ഷിച്ചു നടത്തിപ്പോന്ന 


റി [ ] 


൩൮ 


ഇനാത്തെ കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍േറയും വള്സു 
നത്തിലേക്കു” ഇന്നി നമുക്കു പ്രചേശിക്കാം. ആദ്യമായി 
ഇവയ്ക്കു; രണ്ടിന്നും ഒരുപോലെയുള്ള ചില ചടങ്ങുകമെ 
പ്പഠഠിപ്പുംഞ്ഞു പിന്ന കഓാരോണന്നിനേയും വേവ്വേരെയെ 
ടുത്തു വിരൂപണംചെയ്താനാണു വിചാരിക്കുന്നത്‌. ഇ 
ന്ന്‌ ഇതു രണ്ടും ക്ഷേത്രത്തില്‍വച്ചു മാത്രമെ നടത്തുവാന്‍ 
പാടുള്ള. അതും ഗൃഹത്തില്‍തന്നെ തേലാരപ്പൂരയുണ്ടെ 
കിലോ അഥവാ ഗ്ൃഘപ്പുഠമ്പില്‍ വല്ല മുക്കിലും ദേ 
നെയച്ചു പൃജിച്ചുവരുന്നുണ്ടെങ്കിലോം അതുകൊണ്ടുമാ 
തരം ഇവ നടത്തുന്ന തിന്നു തക്കപരിശുദ്ധിയുള്ളതാവുകം 
യില്ല. അഷ്ടബന്ധപ്രതിഷ്കചെയ്ത കലശംകഴിച്ചു ദേപാ 
ലയത്തില്‍തന്നെ വേണം ഇവയെ നടത്തുന്നതു്‌. ആ 
മ്പവലത്തില്‍ തന്നെ ഒരു പ്രത്യേകഭാഗത്തു്‌ ആയ്യുന്മാരു 


ടെ തച്ചുശാസ്രുപ്രകാരം നിമ്മിച്ചു കൂത്തമ്പലവും കണ്ടാ 
യിരിക്കണം. ഈ കൂത്തമ്പലം ചില ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ 


വലിയമ്പലത്തിന്‍െറ ഒരററത്തോ., അല്ലെങ്കില്‍ മതി 
കത്തു പ്രത്യേകം രചിച്ചു ഒരു സ്ഥലത്തോ ആണു ന 
മ്മിക്കുന്നതു”. സാമാജികന്മാക്ക്‌ ഇരുന്നു കാണുവാന്‍ 
ഒരു തറയും, അഭിന്ുയത്തിന്നായി അതില്‍നിന്നു” അല്ലം 
൭യനാ വേറിട്ടൊരു തറയും (അതായതു, രംഗം). രംഗ 
ത്തിന്‍െഠ പിന്നിലായി ചാക്യാക്ക്‌? അണിയുലാന്‍ ഒരു 
“അണിയറയും ഏതു കിത്തമ്പലത്തി ലുമുണങ്ടാവും. ആ 
ണിയഠ പാസ്തവത്തില്‍ രംഗത്തിന്‍െറ ഒരു ഖണ്ഡമാ 
ഞ്‌. രംഗത്തെ അഭിനയസ്ഥാനം (ചാക്യയാക്കു വന്ന്‌ 
അഭിനയിക്കു പാനുള്ള സ്ഥലം), :മുദംഗപദം? (വാദിത്രം 


൩൨൯ ലു 
ഇടുവാനുള്ള സ്ഥലം), നേപഥ്യം [അണിയറ] എന്നിങ്ങ 
നെ മൂന്നായിട്ടാണു പചിഭാഗിച്ചിട്ടുള്ളതു”. അമ്പലങ്ങളി 
ലുള്ള കൂത്തമ്പലങ്ങഠാ ചെറുതും വലിയ സമാജസംഘ 
ത്തിന്നു സെൌകയും പോരാത്തതുമാണെങ്കില്‍ അമ്പല 
ത്തില്‍ മതില്ചുകത്തു്‌ എപിടെയെങ്കിലും തല്‍കാലാവ 
ശ്വത്തിന്നു കൂത്തമ്പലമുണ്ടാക്കാവുമുണ്ട്‌ി. അഭിനയസ്ഥാ 
നത്തില്‍ പിന്നിലായിട്ടു” ഈ കലയുടെ പാദിത്രം__മിഴാ 
വയ്‌ __ഇട്ടിരിക്കും. ഇതു കൊട്ടുന്നതു നമ്പ്യാരാണ്ട്‌ . ഇ 
തിനന്‍െറ വലത്തുവശത്തു കാച്ചു മുമ്പിലായി വിരിച്ചിട്ടു 
കള മുണ്ടില്‍ ഇരുന്നു ന്ല്യാര്‍ കുഴിത്താളംകൊണ്ടു മിഴാ 
വിറ കൊട്ടിനനുസരിച്ചു താളുംപിടിക്കും. മിഴാവു 
കൊട്ടുന്ന നമ്പ്യാരുടെ ജാതിയിലുള്ള സ്റ്രീകള്കേയാണു 
നൃ്യാര്‍ എന്നു പഠയുന്നതുു്‌. ഈ ജാതിയുടെ ഉല്‍ഭപ 
വും ചാക്യാരുടേതുപ്പോലെയാണ്ട്‌ . കടടുക്കളുദ്ദോഷം? 
കൊണ്ടു കോലത്തില്‍ പെട്ട കുട്ടികജില്‍ ഉപനയനം 
കഴിയാത്ത ആങ്കുട്ടി നമ്പ്യാരാകുന്നുഃ ചെങ്കുട്ടികഠം പിക 
ല്ലംപോലെ നുങ്ചാരോ, ഇല്ലോടമ്മ (ചാക്യാര്‍ജാതിയി 
ലുള്ള സ്ര്രീ)യോ ആകുന്നു" "എന്നു കൊച്ചിയിലെ “സ്റ്ററേയ്‌ 
രദുമാനുവ്‌ലില്‍ കാണുന്നു. ൧൯൦൨ ക്രി. പി. യിലെ കാ 
്േഷ്ടാരിദിപ്പോട്ടില്‍, ആണായാലും ധേണ്ടില്ല, പെണ്ണാ 
യാലും വേണ്ടില്ല, ആണിഒന്‍െഠ ഉപനയനം കഴിഞ്ഞാ 
ലും ശരി കഴിഞ്ഞില്ലെങ്കിലും ശരി, ആ കുട്ടിക്കു ചാക്യാ 
രോ നമ്പ്യാരോ ആരു സ്വീകരിച്ച്‌ അന്നപ്രാശനം കഴി 
പ്പിക്കുന്നുപോ ആയാളുടെ ജാതിയിലാണു പിനെ ആകു 
ലു ജീപിക്കുന്നതു, എനാണു പറയുന്നതു. രണ്ടാമതു പ 


ക്‌ 


ര്ഠ 


ഞ്ഞതാണു വാസ്തവമായ സംഗതി. ചാക്യാരും ന 
ന്പ്യരേം ജാതിരണ്ടും രണ്ടുംതന്നെ. ചാക്യാക്ക്‌' ഉപനയ 
നം. സന്ധ്യാവന്ദനം എന്തി ത്യാദിയെല്ലാമുണ്ട്‌. നമ്പ്യാ 
രുടെ സ്ഥിതി ഏതാണ്ടു വാരിയര്‍, പിഷാരടി ഇചരു 
ടരേതുചോലെയാണ്‌ . കൂത്തിനേറയും കൂടിയാട്ടത്തിനേര 
യും ചടങ്ങില്‍ നമ്പ്യാരും നാജല്യാരും ചാക്യാരുടെ അനു 
ചരന്മാരാണ്‌. ഇവര്‍ കൂടാതേകണ്ടു കൂത്തും കൂടിയാട്ട 
വും വയു. മുന്‍പഠഞ്ഞപോലെ മിഴാവുകൊട്ടുവാന്‍ ന 


മ്പ്യാരും കുഴിത്താകൂം കൊണ്ടു താളൂംപിടിക്കുവാന്‍ നാലല്ല. 


' രം രണ്ടിലും പേണം. രംഗത്തി൯ മുമ്പിലായി വലിയ 
വികുക്കുലച്ചു അതില്‍ മൂന്നു തിരി കത്തിക്കണം. ഈ 
മൂന്നു തിരി ബ്രഹ്മാവ്‌, വിഷ്ണു, ശിപന്‍ എന്നീ മൂന്നുചേ 
രുടേയും സാന്ധിഭ്ധ്യം അപിടെയുണ്ടൈന്നു സ്പചിപ്പിക്കുവാ 
നാണു കൊളുത്തുന്നത്‌. സാമാജികന്മാരായി, ദേഖ 
ലോകത്തു ദേവന്മാരുടേയും, നൈമിഷാരഞ്യൃത്തില്‍ മ 
ഫഷിമാരുടേയും ബ്രാദ്മണരുടേയുംസ്ഥാനത്തു :ഭൂദേപ 
ന്മാര്‍? മാത്രമേ ഇരിക്കാവു എന്നുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ടു 
ചാക്യാര്‍ കഥപഠയുനാതും അഭിനയിക്കുന്നതും ഈ ബ്രാ 
മണരോടല്ലാതെ, കാണുവാ ന്‍വന്നു്‌ അകലെ നിലൂച്ന്ന 
ഇത രജാതിക്കാരോടല്ലെന്നാണു സങ്കല്പം. ത്രിമൂത്തിക 
തൂടെ സാന്നിദ്ധ്യം രംഗത്തില്‍ ഉള്ളതുകൊണ്ടു സാമാജി 
കന്മാരാരും രംഗത്തില്‍വച്ചു ചാക്യാരോട്ട്‌' ഒന്നുംതന്നെ 
മറുപടി പഠകവയ്യോന്നും ഉണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ചാക്യാര്‍ 
ചടങ്ങുകഠം കഴിയുന്നതിന്നുമുന്മു ക്ഷീണംതോന്നി പിശ്ര 
മം തീത്തുവരുധാനായി അണിയറയിലേക്കു പോവുക 


ളി? 


ക 


ത്‌൧ 


പതിവുണ്ട്‌; അങ്ങനേ ചാക്യാര്‍ അണിയറയിലിരിക്കു 
മ്പവോ€ം, ആയാളുടെ അസാന്നിദ്ധ്യംകൊണ്ടു്‌ അരമങ്ങുമു 
ഷിയുന്നു എന്നു മനസ്സിലാക്കുവാന്‍, സദസ്യരായ ബ്രാ 
ഹ്മണര്‍ എന്നു്‌ “ഭോഷി അണിയറയില്‍ കേരാക്കത്ത. 
ക്കവണ്ണും ചാക്യാരെ ശകാരിച്ചു മുറക്കനെ വിളിച്ചു പ 
യുക എന്നതു മാത്രമാവുകയും ചെയ്യാം. പ്രബന്ധം ച 
വയുന്നതിലും കൂടിയാട്ടത്തിലും മാരോ ദിപസവും അന്ന 
ത്തെ പ്രദശനമവസാനിക്കുമ്ചോം__ സാങ്കേതികഭാഷ 
യില്‍ “കൂത്തുമുടിക്കു മ്പോഠം”__ സാമാജികന്മാരായ ബ്രാ 
ഹ്മണരെല്ലാവരും ഒത്തു കൈ കൊട്ടണം. ഇതിനെ 
താല്‍പയ്യും നടനെ അവര്‍ കൂട്ടത്തോടെ അനുഗ്രഹിക്കു 
ന്നുവെന്നാണു്‌ .. ഇത്തരത്തിലുള്ള അനുഗ്രഹരീതി “ട്ട 
ദനേം", (പട്ടത്താനം)ം:വച്ചുനമസ്ത്രാരം? എന്ന ക്രിയക 
ളിലും നടപ്പുണ്ടല്ലേര. 
ചാക്യാരുടെ ലാക്ക്‌, അല്ലെങ്കില്‍ പ്രബന്ധം പഠ 
യല്‍, എന്നാതിന്മെയാണു പ്രഥമമായി പ്രതിപാദിക്കു 
വാന്‍ പോകുന്നതു”. ചാക്യാര്‍ അണിയഠയിലിരുന്നു 
കാലു കഴകി ആച്ചമിച്ചു തലയില്‍ “ചുകപ്പുതുണി? കെട്ടു 
കയാണ്‌ ്ഞട്യഞ്ഞ ചടങ്ങ്‌. പിന്നെ മുഖത്തു നെ 
യ്ക്‌ _അപരുടെ ഭാഷയില്‍ “ഉപസ്തരണം__തേച്ച്‌ം ആ 
രിം മഞ്ഞള്‌, കരി എന്നിപകൊണ്ടു മുഖമണിഞ്ഞു്‌ 
ഒരു കാതല്‍ കുണ്ഡലമിട്ട്‌ , മരേരതില്‍ വെററില തെറ. 
ത്തു തിരുകി ചെത്തി (തെച്ചി തൂക്കിയിട്ട്‌ , പമ്പരം 
(അപര്‍ *മാറവു ? എന്നു പദമാണ്‌ ഉപയോഗിക്കു ക) 
ഞെിഞ്ഞുടുത്തു, പസ്രുംകൊണ്ടെ” ആസനം പിന്നില്‍ 
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ബയ്യുകെട്ടി, കയ്യില്‍ കടകം, അരയില്‍ കടിസ്തത്രം ത 
ഖയില്‍കുടുമ്മ,:ചുകപ്പതുണി?, “പിലിപ്പട്ടം,:ചാസുകീ 
ഘാ എന്നിങ്ങനെ സജഞ്ജിതങ്ങളായി .അലങ്കാരഞ0ം 
.ധരിച്ചുംരംഗപ്രചേശവത്തിനു തയാഠാവും. അപ്പോം ൩ 
ന്വ്യാര്‍മാത്രം രംഗത്തില്‍ പ്രചേശിച്ചു മിഴാവുതൊട്ട തല 
യില്‍വച്ചു മിഴാപിട്ടിരിക്കുന്ന 4 കൂടിന്മേല്‍? .കയറഠിയിരു 
ന്ന്‌ ം “മിഴാവൊച്ചുപ്പെടത്തുകിയായി. ഇതു്‌, വാക്കു തൂട 
അാഥായിയെന്നുംം സാമാജി.കന്മാര്‍ സദ്സ്റ്റില്‍ സന്നിഫി 


തരാകണമമെന്നും അറിവു കൊടുക്കു പാനാണു്‌.. ആതു കുഴി 


ഞ്ഞാല്‍ നാട്ല്്യാരോടുകൂടി ചാക്യാര്‍ രംഗത്തില്‍ പ്രചേ 
ഛിക്കും. ചാക്യാരുടെ ആദ്യത്തെ ക്രിയ “ചാമിറയെന്ന 
വൃത്തമാണ്‌. ദേപലോകത്തു .ദേഖസഭയിലെ നടം 
ത്തിന്‍െറ സ്ഥാനത്താണ്‌ ഈ ന്ൃത്തംചെയ്യുന്നതെന്നാ 
അ സങ്കല്പം. .ഈ നൃത്തം പ്രിഴച്ചാല്‍ ചാക്യാര്‍ പ്രായ 
.ശ്രിത്തം ചെയ്യുണം. നൃത്തം .കഴിഞ്ഞൊല്‍ വിഭൂഷക 
സ്ലോഭം നുടിക്കുകയായി അതായതു വള പിപ്പ്രിക്കു 
കം അരയില്‍ ചുഠവിയികിക്കുനാ രണ്ടാംമുങ്ദുകൊണ്ടെ ദേ 


ത്തില്‍ വീശുക; .കുടുമ്മ ചിക്കിക്കെട്ടിലൂക ഏ.ണൊൌ 


ക്കെ താന്‍ ചെയ്യുന്നതായി നടിക്കും. ഘിയൊ രണ്ടാം 
മുണ്ടു? അരയില്‍തന്ന്‌ ച്ൃവയപ്രകാരം ചുററിക്ക്കട്ടി, ചി 
“്ാക്കം കൈ എരിത്തു കൊട്ടു നിത്തിച്ചു്‌ , അരയി 
ള്ള .രണ്ടാംമുണ്ടിെറ രങ്ങററവൃംകൂട്ടി മുഖം പൊത്തി 
ത്തൊഴതു അപതാരികയോട്ടകൂടി ഇയശ്വ രപ്രാത്ഥനയാ 
മി. “സവ്യകാലവും ഭഗവപന്നാക.്ങമേ ഉച്ചരിച്ച്‌ ൭ 

ച്ചുരിച്ച്‌' ഇരുന്നാല്‍ .ജന്മജന്മാന്ത രാജ്ജിതങ്ങളായിരിക്കു 


വ്‌ 


രീ. 


ന്ന ദ്ദ്രിതതാശികഠാം യഥാചലേ' സംഹ്ലുതങ്ങളു്യിച്ചുമ 
യും എന്നു നിശ്ചയമത്രയജ്യോോ ആകുന്നത്രി. ഏന്തു: 
കൂടാതേകണ്ടട്‌ , മഠവസാരയങ്ങളയി, അനിത്യങ്ങളായി., 
അല്ലസുഖപ്രദങ്ങമറ്യിരിക്കുന്ന ഓാരോ- അത്ഥപൃത്രക്ക. 
ത്രമിത്രംദിക്ടളില്‍; ഭ്രമിച്ച്‌, വൃശ്ത്തനോ- കാലക്ഷേപം 
ചെയ്തു ടുരിതമാജ്ജി ലുപോക്യല്ലോ ചെയ്യുന്നതു . മനു.- 
ഘ്യജന്മം എള്ൃതായിട്ടു: ലഭിക്ക ്നൊരു വര്‍്സ്ുപചെന്നാല്‍- 
ആയതൊക്കപേയും. കൊള്ളാ. സുകൃത്ടൂഷ്ടു തത്ത: തു 


ല്യങ്ങളായിരിക്കന്ന സമയത്തുങ്കലേ മനുഷ്യജന്മം: ലഭി 


ം എന്നു ജന്മത്തെ; ടൈവഗത്യാ: ലഭിച്ചുചാര്‍പക്ഷം- 
പൃത്രഥമാക്കിക്കളയാതേകട്ടട്‌ ,, മരപസരം. വരുന സമയ 
ത്തുങകല്‍ ജഈശ്പരന്നേപ ചെയ്തു ദുതിതന്തിപ്പത്തിപരുത്തിം. 
ഗതിപരുത്തികൊള്ള പാനായിക്കൊണ്ടുചേഞമടതെ: എ. 
ലൃജേനങ്ങളും എല്ലാസ്മയത്ത്തുങ്കലും: പ്രയത്ഥംചെയ്തു 
കൊള്ളൂചാ൯. ആയതത്രേ ഇവിടെ. ജന്മസാഫല്യമാക. 
ന്നതു്‌.” ചിന്നെ ഏതെക്കിലും ഒരിഷ്ടദേഖതയെ' പ്രാ: 
ത്ഥിച്ചു കഥാബന്ധവേരുത്തുക്യായി.. പിഷ്ണ്കുപിനെം 
കഥ്യാണ്ടൈങ്കില്‍, രാമായണത്തിനു: 4“സഃ രാമചന്ദ്ര 

ചി റ ലി] പ ൭ % സ്യ; റ ി ടി 
വഃ പയാല്‍??ം കൃഷ്ണുകഥഷ്ക്കു, “സഃ; വാസുദ്േഃ. വഃ. 
വ്വായാല്‍?? എന്നും ശിവനെ കഥയാണെങ്കില്‍: “സൃ 
ചന്തദ്രകൃഡഃ. വഃ വ്വായാല്‍ 7 എന്നും. ഉറങ്ങച്ചപൊല്ല 
ഐേപണ്ണുമെജ്ളാമിരിക്കുന്ന രമേചന്ദ്ര്൯' (പാസുദദ്പന്‌,, 


്‌ ചന്രചൂ ഡന്‌, എന്ന്‌ അതാതുക്ശഒയ. അനുസ്ധതിച്ചൂ) ഒ. 


വാന്മാഭര രക്ഷിക്കടട്ട.. ഭപാന്മാക്കു പദപ്രക്കാര്വ്യം- ൭ 
കുമോ: സകങ്കടങ്ങഠം. ആദ്ധ്യാത്മിക്ങ്ങളായും ആഥ്‌. ലു 
ജയ ല്‍ യ; 





ര്൪്‌ 


ഭൌതികങ്ങളായും ആധിദൈപികങ്ങളായും ഇങ്ങനെ 
പലപ്രകാരേണയും ഉണ്ടാകുന്ന സങ്കടങ്ങളേ ആസകല 
വൃംതനൌെ യഥാവലേ ദൂരത്തൂട്ംല്‍ കുഞ്ഞു്‌ ഇഫലോക 
ത്തികകല്‍ സൌഖ്യയത്തേയും പരലോകത്തിക്കലേക്കു ശ്രേയ 
സ്സായിരിക്കുന്ന മോക്ഷത്തേയും പ്രാപിപ്പ്ിക്ക ആയത 
ല്ലോ രക്ഷയുടെ എത്തിയാകുന്നാതു്‌. എന്നിരിക്കുന്നാ രക്ഷ 
യിങ്കല്‍ ആരിപിടെ രക്ഷിതാപചെന്നല്ലേ? 44സഃ രാമ 
ചന്ദ്രഃ പഃ പായാല്‍?? അപ്വണ്ണുമെല്ലാമിരിക്കുന്ന രാമച 
നൂ൯ ഭപാന്മാരെ രക്ഷിക്കട്ടെ. ?? എന്നമാതിരി അത്ഥം 
പറയും. .ഖിന്നെ മറെഠാരാകാണെന്നു നടിച്ച്‌. ഐ, 
എന്തെന്താണു ഭവാന്‍ പറഞ്ഞതു ?7?എന്നു ചോദിക്കും. 
വീണ്ടും ആദ്യത്തേ ആളായി “സഃ 'രാമചന്ദ്രഃ വഃ പാഠ 
യാല്‍?" എന്നതു ഒന്നുകൂടി ഉരക്കെച്ചപൊല്ലി “:അപ്പണ്ണു 
മെല്ലാമിരിക്കുന്ന രാമചന്ദ്രന്‍ ; ഭവാന്മാരേ രക്ഷിക്കേണ 
മേ! രക്ഷിക്കേണമേ! എന്നാകുന്നു ഇവിടെ പ്രാത്മിച്ചു 
തക്‌. (മറേ ആളക്കലായി നടിച്ചു) 4ഏ! ആരെ ആരെയാ 
ണു രക്ഷാകത്താലയിക്കൊണ്ടു കല്ലിച്ചതര്‌ 3?” (ആദ്യത്തെ 
ആളായിട്ടു ) ““രാമചന്ദ്രനെത്തന്നെ.?? (മരെഠ ആളായി 
ട്ട്‌ ) ““അങ്ങനേയുണ്ടോ ഒരു ചന്ദ്ര൯? പൃണ്ണചന്ദ്ര൯, പ 
ഞ്ചമീചന്ദ്രന്‍൯ എന്നൊക്കെ കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. രാമചന്ദ്രന്‍ 
എന്നൊരു ചന്ദ്രനെ ഇതേവഖരെ കേട്ടിട്ടില്ല. അതാരെ 
ന്നു പറഞ്ഞുകേട്ടുചെങ്കില്‍ കൊള്ളാമായിരുന്നു.?? എ 
ന്നു പറയും. (ആദ്യത്തേ തആആള്ലായ। വടിച്ച്‌ ) ങ്കില്‍ 

ഞാന്‍ പറയാം. എന്തിനി ത്രപളരെ സംശയിക്കുന്നത്‌ ? 
സ്തൃയ്യുവംശാലങ്കാരഭൂതനായി ദശരഥപുര്ര.നായി രാവ 


[നി 


൪൫ 


ണാന്തകനായിരിക്കുന്ന രാമചന്ദ്രനെത്തന്നെ ആകുന്നതു 
ഭപാന്മാരുടെ രക്ഷയ്ക്കായിക്കൊണ്ടു കല്ലിച്ചതു്‌.?? 44ആയ 
തുകൊള്ളാം. നല്ലശി 5. പഴിപ്പോലെ ബോധിച്ചു, ഇത്ര 
രക്ഷാസാമത്ല്യമുണ്ടൊയിട്ടു തന്തിരുലടിയെപ്പോലെ മു 
റൊരുംതന്നൊയില്ല. എങ്കിലും അഭ്യണ്ണുമെല്ലാമിരിക്കുന്ന 
രാമചന്ദ്രന്‍ എന്നല്ലോ പഠഞ്ഞാതു്‌. ആയതു ഫചേതുവാ 
യിട്ടു അവസ്ഥാഭേദധുംകൂടി കല്ലിച്ചിട്ടുണ്ടായിരുന്നു എ 
ക്കില്‍ ഉ പാസനയ്ക്കകു ശക്തി ഏറാനുണ്ടായിരുന്നു. ആയതു 
ണ്ടോ??? :4“ആയതുണ്ടു്‌ . ആയവസ്ഥകൂടി കേരാക്കണം.?? 
്ങ്കിലോ പണ്ടു ദശരഥപുത്രനായിരിക്കുന്ന ഭഗപാന്‍ 
രാമചന്ദ്രന്‍ പിശ്വാമിത്രസത്രത്രാണാനുന്തരം പിശ്വാ 
മിത്രമഹഷിയോടും ലക്ഷ്മൂണനോടും കൂടി സിദ്ധാശ്രമ 
ത്തിങ്കല്‍നിന്നു പുഠപ്പെട്ട്‌ മാരോരോ മാഷ്ണങ്ങളുതിക്രമി 

ഗംഗ കടന്നു ഗൌതമാശ്രമത്തിലകത്തു പുക്കു ശിലാ 
രൂപിണിയായിരിക്കുന്ന അഫല്യയ്ക്കു ശാപമോക്ഷം കൊ 
ടുത്തു ജനകരാജധാനിയെ പ്രാപിച്ചു. തദനന്തരമാക 
ടാ റഇഞങനെ കഥയിലേക്കു പ്രചേശിക്കും. ക 
ഥ പുരാണേതിഹാസാദികളില്‍നിന്നു വസ്തു എടുത്തു ക 
ല്ലിതമായ ഒരു സംകൃത ചന്മുലില്‍നിന്നാവും. അതി 
ലെ ഒരു ഭാഗത്തുനിന്നു ഗദ്യപട്യയങ്ങഠം ക്രമേണ ചൊ 
ല്ലി, അന്വയക്രമത്തില്‍ അവയുടെ അത്ഥം വിസ്തൂരി 
ച്ച്‌, പഭ്പ്രയോജനം കാണിച്ചു ഭാവാഭികഠം സ്ത്റുഷ്ടൂമാ 
കി പ്രതിപാഭിക്കുകയാണു വാക്കിലെ രീതി. ആ കൂട്ട 
ത്തില്‍ സാമാജികന്മാരെ കഥാപാത്രങ്ങകായിഡ്സുംകല്ലി 
ച്ചു സന്ദദാനസരണം കളിയാക്ുകയും ചെയ്യും. ചലെ 





൪൬ 
റും കഥാകഥനംമാത്രമായി രുന്ന ഇതിനെ ആദികാലഃ 
ത്തെ രൂപം. കൂടിയാട്ടത്തിലെ തോലനും ചേരമാന്‍ചെ!ഃ 
രുമാളുംകൂടി  പരിഷ്ഠുരിച്ച പിദൂഷകവൃത്തിയില്‍* സാമാ 
 ജികന്മാര്‍ അത്യന്തം രസവും പ്രതിപത്തിയും കണിച്ചു, 
പ്പം, വിദൂഷകന്‍ ദ്രേ്രോകാത്ചം പായുന്നമട്ടിലായി 
ത്തീന്നു. ആതുകൊണ്ടാണു ലാക്കിലും., കഥ തുടങ്ങുന്നത്‌ 
ന്നു മുമ്പായി സ്തൃത്തം കഴിഞ്ഞാല്‍ പിദ്ൂഷകസ്തോഭം ൯൩ 
ടിക്കു ക്‌ എന്നു ചടങ്ങു കടന്നുകൂടിയതുരി. അതും പെരു 
 മാളൂടെ കാലത്തുതന്നെ അദ്ദേഹത്തിനെ പരിഷ്യാരഞ്ങ: 
ജില്‍ മന്ായിരുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള അത്ചപ്രതിപാ 
| ദനത്തിന്‍െ ന്ീയതയും മഹഥനീയതയും, രസിക്ത്വ. 
വും ആസ്വാദ തയും കേട്ട്‌” അനുഭവിച്ചുതന്നെ അറിയ 
ണം. അതു ഏതു അരസികനേയും ആനന്ദമഗ്ഗനാ 
ക്കുന്നതാണ്‌. രീതി കാട്ടുവാന്‍ ചില്ല ്് 
താഴേ ചേക്ുന്നു: 
ട്പ്രണിപത്യ കുമാരോയം മുഡാന്യ്യൈ ച മൂഡായ ച. 
കൂട്ടുക്തോധനുരാദാതും സ്മൂയമാനു മുഖാംബുജഃ.?? ൧. 
[സീതാപിചാഫത്തിന്നായി പിശ്വാമിത്രമഹഷി 
യോടും ലക്ഷ്മൂണനോടും, കൂടി മിഥിലയില്‍! പ്രാപിച്ച] 
ഈ കുമാരനായ ശ്രീരാമന്‍ ശ്രീപാവ്യ തിയേയും ശ്രീപര 
മേശ്വരനേയും നമസ്ത്രിച്ചു്‌' ം മുഖത്തു മന്ദസ്തിതം ഹി] 
ക്കൊണ്ട്‌ , ശിപനെഠ ഫില്ലെടുക്കു വാനായി പുര്ജല്ലട്ടു. ഭ 
ഗവാണ്‍െറ വില്ലെടുക്കുമ്പോഠാ രാമന്‍െറ മുഖത്തു ഭ 
ക്തി, ഭയം, ബഹുമാനം. അല്‍ഭൂതം ശൂ മൃന്നിതൊന്നും 
സ്റ്റരിക്കാതെ, സ്ക്രീതം പ്രകാശിച്ചുതുകൊണ്ടു പര്‍ 


ന ; 


ഭി, 


ള്‌ 


൪൭ 


ഇത്ര അഹങ്കാരഭൂയിഷ്ഠനും ഈശ്വരഭക്തിയില്ലാത്തവ 


നം ആണേ .എന്നു ശങ്കിക്കുന്നുണ്ടെങ്കില്‍, അതൊന്നുമ 
ല്ല. പരമകാരുണികനായ ഭേവങ്കല്‍ കള്ള അസാധാ 


രണമായ ഭക്തിതന്നേയാണ്‌ ഇത്ര. ധൈധയ്യും ഈ കമാ 


രനില്‍ ഉണ്ടാക്കിയതു. അതുകൊണഞ്ടെ ില്ലെടക്കുന്നതി 
ന്നു മുമ്പായിത്തന്നെ താന്‍ *പ്രണിപതിച്ച്‌ ച അതായ 


തു ലല്ലപിധവപന്ദനവുമല്ല, അതിപചിനീതഭക്തിയോടു 


കൂടിയ സാഷ്ടാംഗനമസ്ത്രരേം ലിധിയാംവണ്ണും ചെ 
സ്തു. .എന്നാൾ ര്ദ്രമൂത്തിയായ ശരിപന്‍ ഈ സാഫസക 
.മ്മത്താല്‍ കേപപിച്ചേക്കരുതേ, അദ്ദേഹം അതിലേഗ 
ത്തില്‍ കോപിക്കുന്ന ദേഖനണുല്ലോ., ആ; 
വള്ള ആലോചന, ശ്രിരാമന്നുണ്ടായോ ൫0 
ആതുമുണ്ടായി, .എങ്ങനെയെസ്നാല്‍, പില്ല കലയ്ക്കുന്ന 
സമയത്തു” ആതു ഭഞ്ചിച്ചപ്പേഥം ശിചന്‍ അതികോപ 
ത്തോടെ ശ്രീ മന്നെ ഭസ്ത്മാക്കിക്കളയാഒ മെന്നുവച്ചു വു 
പ്പേട്ടു. അപ്പോം ആതു കണ്ടു ശ്രീപാദ്യതി ചെന്നു ഭ 
ധി മില്‍ തടത്ഞുനിന്ന്‌” ഇപ്രകാരം പഠയു 
അ. “ആതേ, അതേ സ്വാമി ഇത്ര കോപിക്കുന്ന 
“തിനെ സ്മരം എന്നിക്കു മനുസ്സിലായി. എന്നെ ഇത്ര 
.ഇഷ്ടമില്ലാതായല്ലോ. 7? ഫ്രിണൈം അവര്‍ തമ്മില്‍ ഇങ്ങ 
നെ .൭രു സംഭാഷണം നടക്കുന്നു. ശിപന്‍__*:എന്താ 
ഘാവ്യൃതി വരയുമ്മതുള്‌ ? .എനിക്കു മനസ്സിലാകില്ല." 
പാദ്യതിരാല്ലം ഇല്ലം എനിക്കറിയാം. കപ്പം ഇത്ര 






ട്രയ്ലേ .എണ്ണൊ സ്റ്റേഹമള്ളൂ. ?? ശിചന്‍__:“പാധ്ൃതി! 





“എത്ര സ്റ്റേഹമുണ്ടെന്ന്‌ അറിഞ്ഞു. 
ട്രേ? എന്‍െറ ദേഫംതണെ പ്രകതി ഭാഗിച്ചുതന്നിട്ടി 


ി & ൽ." 


.കരുതുപാ 
ണെങ്കില്‍ 


ര്വ്വ 


ല്ലേ??? പാവ്യൃതി__:ഉൃവ്വ., ഉവ്വ്‌. എന്നോട്ട്‌ ഒന്നും അ 
രുളിച്ചെയ്യേണ്ട, ഞാനൊക്കെയഠിഞ്ഞു. കഷ്ടം! ഞാനെ 
ത്ര തെറഠിദ്ധരിച്ചു! അപിടുടത്തേക്കെന്‍െറ നേരെ ഇങ്ങ 
നെയല്ലേ തോന്നുന്നാതു ? ആയിക്കോളൂ, ആയിക്കോ. ”? മി 
ശിപന്‍__“ഞാ൯ പാവ്വതിയുടെ നേരെയല്ല കോപിച്ചി 
രിക്കു നാത്‌. ദശരഥപുത്രന്ായ ആ രാമന്‍ കൂസല്‍കൂടാ 
തെ എന്‍െറ പില്ലു പുല്ലുപോലെ അചഗണിച്ചു മുറിച്ചു 
തിന്ന്‌ അപന്‍െറനേരെയാണ്‌ . 
ന്നേരെ! ഒന്നുമല്ല. രാമന്‍െറ നേരെ കോപിക്കാനെന്താ 
കാരണമുള്ളതു്‌ ? സ്വാമിയെ നമഡ്ലരിച്ചിട്ടല്ലെ വില്ലെ 
ടുത്തതുതന്നെ? എന്നോടു അപിടുന്നു കബമകമൊന്നുമ. 
രുളിച്ചെയ്യേണ്ട. എനിക്കെല്ലാം മനസ്സിലായി. ശി 
വന്‍__4രാമന്‍' യഠാമസ്തുരിച്ചുതു പേരിന്നുമാത്രം. അ 
വനന്‍െറ അഹങ്കാരവും ഡംഭവും കണ്ടൂളല്ല റ? പാവ്വ 
തി__ “അതൊന്നുമല്ല ഞാന്‍ പറയാം. രാമന്‍ ആദ്യം. 
എന്നെ നമസ്ത,രിച്ചതുകൊണ്ടു സ്വാമിക്കു എന്‍െറ നേ 
രെയ്ുണ്ടായ അസ്മയയും മാത്സയ്ുവുമാണ്‌ ഈ കോപ 
ത്തിന്നു കാരണം.?? (മൂഡാന്വയ ച മുഡായ ച 
ആദ്യം മൃഡാനീപദമാണല്ലോ കലി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കു 
ന്നത്‌.) ഇതു കേട്ടപ്പോം ശിചന്‍ പൊട്ടിച്ചിരിച്ച്‌. , 
കോച്പവുമടതങ്ങി. ഇത്രത്തോളം മുന്‍കരുതലോടുകൂടി ആ 


?പായവ്യൃതി__“രാമന്‍െറ , 


ഭയം മുഡാനിയെ തക. ശ്രീരാമന്‍, ബുദ്ധിയെ 
ക്കുറിച്ചു ആക്കാണ്‌ അത്യരഭതം തോന്നാതിരിക്കു ക! ഖല 

ലിയ വലിയ മഹാരഥന്മാര്‍ വന്നു പരീക്ഷിച്ചും പില്ല 
പൊക്കുപാന്‍പോലും പയ്യാതെ തോഠറുപ്പല്യയിരിക്കേം 


ലി 
രന്‍ 
/ 
എന്താണു ജനകമഹാരാജാവു” ഒരു കുമാരന്‍മാത്രമായ 
രാമനെ ഇതിനാനുപദിച്ചതു്‌, അതു നന്നായില്ല, എന്നാ 
ണെങ്കില്‍, അങ്ങനെ വല്ല ഒരു കുമാരനല്ല ശ്രീരാമന്‍, 


ന 


പിന്നയോ, “അയം ഈ കുമാരനാണ്‌ __എന്നുവ 
ച്ചാല്‍ താടകാസുബാഹുവധവും മറരുമായി പലില്ലാളിചി 
രന്മാക്കപോലും അശക്യമായ കമ്മം ചെയ്തവനും, അഹ 
ലൃഴ്ണു മോക്ഷം നല്്രീയ പാവനമൂത്തിയുംം” അചി, 
നത്യപചൈഭപനായ സാക്ഷാല്‍ പിശ്വാമിത്രബ്രഹ്മഷി 
യില്‍നിന്ന്‌ അനുപധി ദിപ്യയാസ്ുങ്ങഠം കിട്ടിയചനും, 
ആ ബ്രഹ്മഷിതന്നെ ഇതിന്നായി മിഥിലയിലേക്കു കൊ 
ണ്ടുവന്നാവനും. ഒന്നുംപ്പോരെങ്കില്‍ ത്രൈലോകൃലിശ്രുത. 
മായ സ്ൂയ്യചംശത്തില്‍ ജനകരാജാലിന്‍െറ ആപ്പമിത്ര 
മായ ദശരഥന്‍െഠറ പുത്രനായി പുത്രകാമേഷ്ടിയുടെ ഫ 
ലമായി ജാതനൂം., ആയ രാ. ൯൩അങ്ങനെയുള്ള കുമാ 
രനാണ്ു വില്ലു എടുത്തു കലയ്ത്കാന്‍ ലന്നിരിക്കുന്നതു.?3 
ഏതാണടിങ്ങനെയാണ്‌ ഈ ദ്ല്ലോകത്തിന്‍െറ അത്ചം. 
ചാക്യാര്‍ പ്രതിപാഭിക്കുന്നുതു്‌. 
““അങ്കേ കൃത്വോത്തമാംഗം പ്പുവഗകലപതേഃ 
പാദമക്ഷസ്യഹത്തുഃ 
ക. .കൃത്വോത്സേഗേ സലീലം ത്ല്ൃചി കനകമൂഗ_ 
സ്യാംഗമാധായശേഷം 
ബാണ്ഠം രക്ഷഃ കലജ്ം പ്രഗുണിതമനുജേ_ 
നാദരാദ്വീക്ഷമാണഃ 
ചക്ുഃകോണേന ലങ്കാം ത്വദനുജ വദനേ 
നാമാ ' ല എല ൨ 
൭൫൪ പില 


ന്‌ ൽ 
൭൦ 
ി ി 

പ്രധാനമന്ത്രിയായ പ്രഹസ്തൂന്‍ രാക്ഷസരാജാവാ 
യ രാവണനോട്‌ സീതയെ രാമന്നു തിരിയെ കൊടുത്തു . 
അദ്ദേഹമായി സഖ്യം സമ്പാദിച്ചില്ലെങ്കില്‍ രാക്ഷസ 
വംശത്തിന്നുതന്നെ ഉന്മൂലനാശം വരുമെന്ന്‌” ഉപദേശി 
ച്ചിട്ടും രാപണന്‍ കേഠക്കാതിരിക്കുകയും സേതു ബന്ധി 
ച്ച യുദ്ധസന്നദ്ധനായി ശ്രീരാമന്‍ ലങ്കയിലെത്തുകയും 
ചെയ്തുപ്പോം, ശ്രീരാമനേ രാവണന്നു പ്രഫസ്തൂന്‍ കാട്ടി 
ക്കൊടുക്കു നന അപസരത്തില്‍ പറയുന്ന്‌ അല്ലേ, സ്വാ 
മിൻ! രാമന്‍ ഇതാ ലങ്കയിലെത്തിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ശു 
കസാരണന്മാരില്‍ നിന്നും, രാമന്‍ സേതു ബന്ധിച്ചു ലമ. 
യിലേക്കു കടക്കുവാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ടെന്നു നാം കേട്ടത്‌ ഇ 
താ സംഭപിച്ചുകഴിഞ്ഞു. രാമന്ന്‌' അസാഭ്ധ്യമെന്നു നാം 
അന്നു വിചാരിച്ചു സമാധാനിച്ചു ആ സേതുബന്ധം ക 
ഴിഞ്ഞു. ഇതാ രാമന്‍ “ആസ്നേ?__ ലങ്കയില്‍ ആയിരി 
ക്കുന്നു. അത്രയല്ലേ ഉള്ള. രാമന്‍ ഒരാഠാ ബന്ധുബലം 
'കൂടാതേ പന്നാല്‍ നമ്മളോട്‌ എന്തീിനാകം എന്നു സ 
മാധാനിക്കുന്നുണ്ടെങ്കില്‍, അദ്ദേഹം ഏകനായിട്ടല്ല പ 
ന്നിരിക്കുന്നത്ര്‌., നോക്കുക, അദ്ദേഹം “അങ്ക കൃത്വോ 
ത്തമാംഗം പ്ലവഗ കുലപതേഃ?(പാനരരാജാവായ സുഗ്രി 
വെറ മടിയില്‍ തലവച്ചാണിരിക്കുന്നതു്‌ _തന്‍െറ 
ഒരു വാക്കു മാത്രം മതി, സകലവാനരന്മാരും എന്തും ചെ 
യ്ക്രാന്‍__അങ്ങനോേയുള്ള വാനരരാജാവു രാമന്നു സഖാ 
ലായി ദാസപവ്ൃത്തിപപോലും ചെയ്തുകൊണ്ടോണു സ്ഥി 
തി), ആയതുകൊണ്ടു രാമന്നു ബന്ധുബലം ഇല്ലെന്നു തെ 
റിദ്ധരിക്കരുതേ. “ശിഖ, ശിവ! പ്രഹസ്തൂന്‍ ഈ ബല 


ൽ 


൫൧ 


ന്ധുബലം കണ്ടു പരിഭ്രമിക്കു കയോ. ആ ബന്ധുക്കാം ചെ 
റും വാനരത്താന്മാരല്ലെ., എന്നു ചോദിക്കുനനതാണെ 
ഭില്‍, രാമന്‍ *പാദമക്ഷസ്യ ഹന്തുഃ കൃത്വോത്സംഗേ?? 
യായിട്ടാണ്്‌ ഇരിക്കുന്നതു __തനന്‍െറ കാലു” ആക്ഷകുമാ 
രനെക്കൊന്നാപന്‍െറ മടിയിലാണു വച്ചിട്ടുള്ളതു്‌” (അ 
ന്ന്‌ മരു കുരങ്ങന്‍ വന്നു്‌ ക ദ്യയാനാഭഞ്ജുനം ലങ്കാദഹനം 
എല്ലാത്തിന്നും പുറമേ, അതിചിക്രമശാലിയായ ഉളി 
ത്തന്മുരാന്‍ അക്ഷകുമാരന്‍െറ പധം. എന്നിത്യാദി പ 
ല ആപത്തുകളും വരുത്തിക്കൂട്ടിയതു നാം ഇപ്പ്യോഴചം ഓ , 
ക്ഒന്ഃ ണല്ലോ. അതുപോലെയുള്ള അസംപ്യംകോടി 
വാനരന്മാരാണ്‌ ഈ സുഗ്രീപന്‍െഠ കീഴില്‍ എന്നു സ്വാ 
മി ആലോചിക്കണേ.) “ആകട്ടേ, രാമന്‍ ഒരു മനുഷ്ട്യ 
നല്ലേ, മായ വശമല്ലല്ലോ., നമ്മര്‍ം അതിമായാപികള: 
ല്ലേ മായകൊണ്ടു രാമനെ ജയിക്കാം?” എസാണെ 
ഭടില്‍ം “സലീലം ത്വചി കനകമുഗസ്യാംഗമാധായശേ 
ഷം? എന്നായിട്ടാണു രാമന്‍െറ സ്ഥിതി__മാരീചനെ 
പ്പ്രോലെ ഇത്ര - മായാവിയായിട്ടു മായാവികളുടെയിട 
യില്‍തന്നെ ആരുമുട്ദോയിരുന്നില്ലല്ലോ; ആ മാരീ 
ചെറ മായ മുഴുവനും അനായാസേന ജയിച്ചു, മാരീ 
ചനെക്കൊന്ന്‌ , ആ മാനിനെ തോലിലല്ലെ കിടക്കുന്ന 
തു; ആ പ്രപൃത്തിയില്‍ താന്‍ അഭിമാനമൊന്നും കാട്ടാ 
തെ അതൊരു നിസ്താരകമ്മമായിക്കരുതി, ആ സുവള്സ്റു 
ത്തോലില്‍ പെറും ലിലദയാടുകൂ ടിയല്ലേ രാമന്‍ കിടക്കു 
ന്നതും? അതുകൊണ്ടു മായ പ്രയോഗിച്ചു രാമനെ ജയി 
ക്കാമെന്നു വിചാരിക്കണ്ട. ആഷ്ുധ ങളും ആഷുധജ്ഞാ 


ല്‍ 


൫൨ 


നയുമില്ലാത്ത ഒരു യതിയാണു രാമന്‍ എന്നുള്ള ഭൂമവും 
വേണ്ട; എന്തെന്നാല്‍ “ബാണം രക്ഷഃ കലഘ്ലം പ്ര 


ണിതമനുജേനാദരാല്‍ പിക്ഷമാണഃ?? (അനുജനായ ല 
 ക്ഷ്ൂണന്‍ മൂച്ചുകൂട്ടിക്കൊണ്ടുവന്നു ബാണത്തെ പരിശോ 


ധിച്ചുകൊണ്ടാണു രാമന്‍ ഇരിക്കുന്നതു )__ ലങ്കയില്‍ വ 
നന ഉടന്‍തന്നെ ലേശം കാലവിളംബംകൂടാതെ യു 
ത്തിന്നു വേണ്ടതൊക്കെത്തയാഠാക്കു ന്നകൂട്ടത്തില്‍ അത്യ 


ത്സാഹത്തോടെ ലക്ഷ്മണന്‍ ഒരു അമ്പ്‌ __എന്തിനാധി 
കം കായ്യുസാഭ്ധ്യത്തിന്ന്‌ ഒന്നു മതിയല്ലോ, അതാണു ബാ 


ണം (ഒരു അമ്പു )_കൊണ്ടുതന്നെ രാക്ഷസകുലം മുഴ്ട്പ 
നും മുടിക്കണം എന്നുള്ള സോദരാഭിപ്രായമറിഞ്ഞ്ു്‌ അ 
ത്യാദരത്തോടുകൂടി അതിനുള്ള ബാണം തേച്ചു തീക്ട് 
 _തവലരുത്തിയതു ശരിയായോ എന്നു ധിസ്കരിച്ചുനോക്കു 
' ന്നതു” (പിശേഷേണ ഇമക്ഷിക്കുന്നതു്‌ ) കാങ്കെ “എങ്ങ 
നെ ഒരമ്പുകൊണ്ടു രാക്ഷസകലം മുടിക്കും, അതുണ്ടാലി 
ലം എന്നാണെങ്കില്‍ അമ്പ്‌ ഏതാണെന്ന്‌ ഓാക്ക 
ണം_:“രാക്ഷഃ കലഘ്ലം_?? രാക്ഷസകുലത്തെ ഫഹനിക്കു 
ന്നതാണ്‌. ദണ്ഡകാരണ്യത്തില്‍വച്ചു ഖരദൂഷണത്രി 
ശിരസ്സുകളേയും അവരുടെ പതിനാലായിരം സേനുക 
ളേയും ഒരു ശരംകൊണ്ടു രാമന്‍ അന്നു കൊന്നില്ലെ, ആ 
ശരംതനൊയാണിതുു്‌ . അതുകൊണ്ടു” ഈ കാണുന ആ 
അമ്പ്‌ ഇപിടെയുള്ള രാക്ഷസകലത്തിന്‍െറ ഉന്മൂലനാ 
ശം വരുത്തുമെനാതിന്നു സംശയമില്ല. ? എന്തൊക്കെ 
യായാലും നമ്മളുടെ പുരിയിലെ യന്ത്രങ്ങളും മററുരക്ഷാ 
സൃത്രങ്ങളും രാമനാദികവലയ്യാത്തതുകൊണ്ട? ആപിധ 
ത്തില്‍ നമുക്കു നമ്മുടെ പുരിയും അതിലെ ആളുകളേയും 1 
ലു ൪ 


്്‌ 


ക 


രക്ഷിക്കാം എന്നു ധരിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ 


ക്‌ 
ക്‌ 


൫൨ 


ക്ഷുഃ കോണേന ലങ്കാം ത്വദനുജവദനേ ദത്തകഷ്ണ്റഃ 
(കടക്കണ്ണുകൊണ്ടു ലങ്കയെ മനസ്സിരുത്തി നോക്കിക്കൊ 
ണ്ടും അങ്ങയുടെ അനുജനായ പിഭീഷണന്‍ ലങ്കയിലെ 
സകലകായ്യുങ്ങളും പഠഞ്ഞുധരിപ്പിക്കുന്നതില്‍തന്നെ ശ്ര 
ദ്ധവച്ചു ചെഖി മുഴുപനും അങ്ങോട്ടു കൊടുത്തുമ്ലാണു്‌ ഇ 
രിക്കുന്നത്‌. | “അങ്ങയുടെ അനുജന്‍? എന്നാണു പ്രഫ 


സ്കന്‍ പഠയുന്നതു, “ചിഭീഷണന്‍” എന്നല്ല. അതിരെറ 


 താല്‍പയ്യുമെന്തെന്നാല്‍, അങ്ങയെക്കുിച്ചു' അദ്ദേഹ 


ത്തിന്നുണ്ടായിരുന്ന സ്നേഹവും പതൈല്യഷിത്വയും ആ 
ദ്ദേഹത്തിനെം സ്വതേയുള്ള നീതിധമ്മാദിതല്‍പരത 
യും ധിക്കരിച്ചു അദ്ദേഹത്തെ വധിക്കുവാന്‍ വിധിച്ച അ 
ഒര്‌ _അങ്ങനേയുള്ള] അങ്ങയുടെ അനുജന്‍ ലങ്കയിലെ 
സക ലശുഡ്ധതത്വങ്ങളും പറഞ്ഞു രാമനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു 
ണ്ടാ. അതുകൊണ്ടു്‌” ആ പിധത്തിലും നമുക്കു ജയം സാ 
ഭ്ധ്യമല്ല. സഡ്ധികൊണ്ടു മാത്രമേ രാക്ഷസകലം രക്ഷി 
പ്പാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളു എന്നു പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ കാട്ടി 
ത്തന്നുകൊണ്ടാണ്‌ ഇതാ രാമനെ ഈ കിടപ്പ്‌ . 
ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥം കിമസി ഗതവാന്‍ 
ലി തത്ര സംബന്ധിനീനഃ 
കുന്തീദേപി കിമു കുശലിനീ 


നന്ദനൈകദ്ധമ്മജാദ്ദയൈ ് [ 
പുത്രസ്തസ്യാസ്സഖലു വിജയഃ 
ക്ലിശ്യതേ തീത്ഥചാരൈ.. 


 സ്ത്രീത്ഥസ്തായിന്‍ കിമുസ ഭപതാ 
പീക്ഷിതോ വാ ശ്രുതോ വാ.” ൨ 
ൽ 


മിര്‍! 





9 ചി 
വ്‌ 
ഹി 





ട്ട 


ത്‌ 


അജ്ജൂനയേപ്പുഠദി ദ്വാരകയില്‍ പരു സക്ലജ 


നങ്ങളും പലവിധത്തിലും പ്രശംസിക്കുന്നതു കേട്ടു, അ 


ദ്ദേഹത്തില്‍ അന്രക്തയായിത്തീനാ സുഭദ്രം ശ്രീകൃഷ്ണ 
നിദ്ദേശത്തോടുകൂടി കപടയതിചേഷധാരിയായി ദ്വാര 
കയില്‍ പന്ന അജ്ജൂനന്‍െറ ശുശ്രൂഷയ്ക്ു തന്‍ സ 
ഫോദരന്മാര്‍ തന്നെ. നിയോഗിച്ചുപ്രകാരം അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ പരിചയ ചെയ്തുകൌണ്ടിരിക്കുമ്വോംം തീത്ഥ 
പാസിയായ അദ്ദേഹത്തോടു തീത്ഥവപാസിയായി നടക്കു 


ന്ന അജ്ജൂനടെറ വത്തമാനം ചോദിച്ചാല്‍ വല്ല വിവര 


വും കിട്ടും എന്ന ആത്തിയോടെം അദ്ദേഹത്തിനോടു' ഇ 
പ്രകാരം ചോടിക്കുന്നു__:“അല്ലയോ തീത്ഥസ്തായി൯: 
അങ്ങ്‌” അങ്ങനേ തീത്ഥസ്താനത്തിന്നു പ്രലദിക്കുകളിലും 
പോകുന്നകൂട്ടത്തില്‍. “ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥം കിമസി ഗതപാന൯്‌ 
(ജന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തില്‍ പോവുകയുണ്ടായോ?) (നേരേ തുര 
ന്നു അങ്ങയ്ക്കു? അജ്ജൂനന്‍െ കഥ വല്ലതുമരിയാമോ 
എന്നു്‌ ആദ്യമേ ചോദിച്ചാല്‍ എന്താ ഇവളു” അങ്ങു 
നനെപ്പൂഠറിമാത്രം ചോദിക്കുന്നതു"? അങ്ജുനങ്കല്‍ ആ 
നുരക്തയാണോ?? എന്നു സംശയിച്ചെങ്കിലോ എന്നു 
ഭയപ്പെട്ട്‌ , ആ ചോട്യത്തിലചസാനിക്കുവാ൯ ഇങ്ങനേ 
തുടങ്ങി. ഇപ്പ്യോഴം “എന്താ ഇവഠം ലോകത്ില്‍ പല 
സ്ഥലങ്ങളുമുള്ളപ്പോഠം, :ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തില്‍ മാത്രം പോ 
യോ എന്നു ചോദിക്കുവാന്‍ കാരണം. അവിടെ ഇ 


പരാക്കാരായിട്ടെന്തോ ഉണ്ടു്‌” എന്നു സംശയിക്കാതിരി 


ക്കാന്‍) ::തത്ര സംബന്ധിനീനഃ കുന്തീദേലി കിമു കശ 
ലിനീറ” (അപിടെ എന്‍െറ അച്ഛുന്‍പെങ്ങളായ കുന്തി 


[ലി 


പ്‌ 


൫൫ 


ദേചിയുണ്ട്‌; അതുകൊണ്ടു ചോദിച്ചതാണ്‌; ആ ദേവി 
ക്ക സുഖമല്ലലെ?റ? സ്ര്രീകഠം അവരുടെ ഗുഫങ്ങളില്‍ 
റ പുതുതായി വല്ലുചരും വന്നാല്‍, സാധാരണയായി അ 
' ചരോടു തങളുടെ ചാച്ചക്കാരികകെക്കിച്ചു ചോദിക്കു 
.ക പതിചണേല്ലോ. അതുകൊണ്ട്‌ ആദ്യത്തെ ചോ 
ദം ശരിയായി; എന്നാല്‍ അതുകൊണ്ടു സുഭദ്ര അ 
റിയേണ്ടതു” അദിയാന്‍ സാധിച്ചില്ലല്ലോ. ഇന്നി അ 
ഞ്ജൂനനെപ്പുറഠിച്ചോദിക്കുകയാണെങ്കില്‍ എന്താം ഇ 
വഠാക്കു കുന്തീപുത്രന്മാരില്‍ അജ്ജൂനനേ മാത്രം ഇത്ര 
പ്രത്യേകം? എന്നു വിചാരിക്കാതിരിക്കാന്‍വേണ്ടി കുന്തി 
യെക്കുറിച്ചു ചോദിച്ച ശേഷം, സ്വാഭാവികമായ പ്രിണാ 
൪ ത്തെ ചോദ്യമായി 4ന്ന്ദനൈദ്ധമ്മജാദ്ദയൈഃ?? (പുത്ര 
ന്മാരായ ധമ്മപൃത്രാദികളോടുകൂടി അതായതു്‌, അവ 
ക്ര സുഖംതന്നൊയല്ലെ?).__( ഇപ്പോഴും അജ്ജൂവനന്‍െറ 
കായും പ്രത്യകിച്ച്‌ അദിചാന്‍ ആയില്ലല്ലോ. എ 
ണാല്‍ ഇന്നിയും “അജ്ജൂനവഡം സുഖമല്ലെ?? എന്നു ചോ 
ഭിക്കുകയാണെങ്കില്‍ “എന്താ ഇവഠാക്കു പഞ്ചപാണ്ഡവ 
ന്മാരില്‍വച്ചു്‌ അങജ്ജൂനനേപ്പുഠരിമാത്രം ഇങ്ങനെ പ്ര 
ത്യേകം വം, എന്നു തോന്നാതിരി 
ക്കുവാന്‍. പുത്രന്മാരുടെ കഥ ചോദിച്ചപ്പ്യോഠം, അക്കൂട്ട 
ത്തില്‍, അജ്ജൂനന്‍ തീത്ഥയാത്രഷ്ണ്ു പോയിട്ടുണ്ടെന്നും. 
ആ കഥ ഇപ്പ്പോം തനിക്ക്‌ ഓമ്മവന്നുവെന്നും ആതു 
കൊണ്ട ചോദിക്കുനാതാണൈെന്നും ഉള്ള നാട്ടത്തില്‍) 
 €പുത്രസ്തസ്യാസ്സരഖലു വിജയ ക്ലിശ്യതേ തീത്മഥചാ 
രൈഃ(ആ കുന്തീദേവിയുടെ പുത്രായ അജ്ജൂനനാ 


[॥ 


ച 


൭൬ 


കട്ടേതീത്ഥസഞ്ചാരംകൊണ്ടു ക്ലേശിക്കുന്നു). (ഇപ്പ്യോഠം 


ക്രമേണ സംശയം യാതൊന്നും തോന്നാത്തചിധത്ത ല്‍ 


അജ്ജൂനനെറ പ്രകൃതം വരുത്തി പിന്നെ) “:തീത്ഥസ്താ 


യിന്‍ കിമുസ ഭപതാ പീക്ഷിതോ വാ ശ്രുതോ പാ? |, 


(അങ്ങും തീത്ഥസഞ്ചാരിയാണല്ലോ. അതുകൊണ്ടു്‌ ആ 
ങ്ങ്‌ അദ്ദേഹത്തിനെ കാണുകയോ, അദദ്ദഹത്തെപ്പു രി 
കേറാക്കുകയോ ഉണ്ടായോ?) എന്നാല്‍ സുഭദ്രയുടെ ഈ 
ചോദ്മൃത്തില്‍ത്രന്നെ, അവളറിയാതെ, അവളുടെ മനാ 


സ്ലീലുമ്ള അതിയായ കാമവികാരം പുറത്തു വന്നു പാ 


യി. എങ്ങനേയെന്നാല്‍, അങ്ജൂനനേപ്പുറരിച്ചോദിക്കു 


ന്വോ€ം, പഠയുന്നതു “സ വിജയഃ ഗ്ലിശ്യതേ തീത്ഥചാ 
രൈഃ?? എന്നാണ്‌ __അതായത്തു, “അങ്ങനേയെല്ലാമി 
രിക്കനാ (അതിപിരനും പരാക്രമിയും യശസ്വിയുമായ) 
വിജയന്‍ (സകലത്തിലും പ്ലണ്ണുവിജയം നേടുന്നുചന്‍) 
തീതഥസഞ്ചാരംകൊണ്ടു കഷ്ണ്ലിക്കുന്നുണ്ടൊ?” (4സകലകാ 
യൂത്തിലും ജയിക്കുന്ന ഒരു പ്രശസ്തുമഫാരഥന്നു വെറും 
തീത്ഥസഞ്ചാരംകൊണ്ടട എന്തൊരു കഷ്ണ്ുമാണു വരാറാ 
ള്ളത്‌ ? അയ്യോ! വിജയന്‍ എന്നു വിചാരിക്കുമ്പോഠം 


. ഇവളുടെ മനുസ്സ്ിന്‍െഠ ഒരലിവു! “അമ്വെടി!? എന്നുചി 


ചാരിച്ചു കായയും മനസ്സിലാക്കിയ അങജ്കൂന൯ ശരിക്കു 
കൊടുക്കുന്ന മറുപടി ഇതാണ്‌. ൪ 
4:ആഷ്യാ പൂഥാ കശലിനീി ഖലു ധമ്മജാദ്യാ 
സ്കൂൽ സ്പനവശ്ച സുഖിനോ പിജയസ്ത്വിദാനീം 
സന്ധപ്യാസമേത്യ കപടാദിഹ വൃഷ്ണിപുയ്യാം 
ആസ്തേ മുകുന്ദസഹജാ പരി രംഭകാംക്ഷി.?? 


൭൭ 


ഇങ്ങനേ ഓരോ പദത്തിന്‍െറ പ്രയോജനവും സാരസ്യയ 
വും ഓാരോ പദം ആ സ്ഥാനത്തു്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്ക 
നാതിന്‍െറ ആവശ ശ്യവും ഓചിത്യവും നിരൂപിച്ചു, പി 
മശപരമായി അത്ഥവപ്രതിപാദനുംചെയ്യന്നുതു, ലേറിട്ടെ 
വിടെയാണ്‌ ? ഏതു്‌ അമ്പ്യഭാഷയി ലാണുള്ളതു്‌ ? 

ഈ കൂത്തിന്‍െറ ആവശ്യത്തിന്നു സാധാരണ ഉപ 
യോഗിച്ചുവരുന്നാതും ലാല്ലികി, ഭോജന്‍, ഭപഭൂതിം ടം 
ജശേഖരന്‍ തുടങ്ങിയചര്‍ രചിച്ചിട്ടുള്ള രാമായണക 
ഥാഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ നിന്നു യഥോചിതം ഗദ്ദുപദ്യങ്ങം 
എടുത്തു കൂട്ടിച്ചേത്തു കഥയ്ണ്കു ചൈകല്യമോ വൈരസ്യയ 
മോ വരാതെ തീത്ത രാമായണംപ്രബന്ധവും, അതു 
പ്പോലെത്തന്നെ തീത്ത ഭാരതംപ്രബന്ധവും. മേല്പത്തൂര്‍ 
ഭട്ടതിരി, എടപട്ടിക്കാടട നന്മൃരി എന്നിപരുണ്ടാക്കീട്ടുള്ള 
പ്രബന്ധങ്ങളുമാണു. ഭട്ടതിരിയും, നന്മൂരിയും പ്രബ 
ന്ധങ്ങളുണ്ടാക്കിയതുതനൊ ചാക്യാക്കചേണ്ടിയാണെന്നു 
കൂടിത്തോന്നും. ഭട്ടതിരിയുടെ കായ്യുത്തില്‍ മരൈതി 
ഘ്യയുമുണ്ട്‌ . കരു ചാക്യാര്‍ രാമായണംകഥ പറയുന്ന 
സമയത്തു __അന്നു തുപ്്ൂണഖയുടെ നാസികാച്ചേദമാ 
യിരുന്നു കഥാഭാഗം__ അന്നത്തെ കൂത്തു മുടിക്കുന്നാതിന്നു 
മുന്പായി 4:നരസികാ വിഫീനയായ ശുദ്്ൂണഖ സോദ 
രനായ രാക്ഷസ രാജാവു രാവണനെ മുമ്പില്‍ ചെന്നു 
സാനുനാസികാക്ഷ രങ്ങജില്‍ സങ്കടമഠിയിപ്പ്ിക്കുന്‍ തു 
ടരങ്ങി?? എന്നു പഠയേണ്ടതിനു പകരം 44നിരനുനാസി 
കാക്ഷരങ്ങളില്‍ ?? എന്നു, തെഠഠിപ്പുറഞ്ഞുപ്പോയി. പറ 
ഞ്ഞ ഉടന്‍തന്നെ ചാക്യാക്ക താന്‍ പറഠിച്ചു തെററു മന 

൮ 


ല്‌: 
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ലി 


൫൮൮ 


_ ബ്ഡിലായിം പക്ഷേ അതു നേരെയാക്കാന്‍ എന്താ ഗതി? 
കൂത്തു കഴിഞ്ഞ ശേഷം അന്നു സദസ്സില്‍ സന്നിഹിത 
. നായിരുന്ന ഭട്ടതിരിയുടെ അടുക്കല്‍ ചെന്നു കായയും പഠ 
കയും. ഭട്ടതിരി അന്നു രാത്രിതന്നെ യാതൊരു അനുനാ 
സികയും കൂടാതേ ഒരു പ്രബന്ധം തിക്കകയും, പിറേഠദി 
വസം കൂത്തിന്നു മുന്നു ചാക്യാര്‍ അതു പഠിച്ചു അന്നു്‌ 


അരങ്ങത്തു അതു ചൊല്ലി അത്ഥം പഠഞ്ഞു തന്‍െറ തെ 


ററു തെററാലാതെ കഴിക്കുകയും ചെയ്തു. ആ കൃതിയാണു 
ന്നിരനുനാസികം എന്നു നാം ഇപ്പ്യോ0ം അറിയുന്നു 
പ്രബണ്ഡം. ഭട്ടതിരിയുടേയുംം നന്മൃരിയുടേയും പ്രബ 
സ്ധങ്ങളല്ലാതേ വേഠിട്ടും ചിലതു “ചാക്കി?നായി ചാക്യാര്‍ 
ഉ പയോഗിക്കുന്നുണ്ട്‌. കഥ ഈശ്വരകഥയാവണം. 
പുരാണേതിഹാസങ്ങളില്‍നിന്നെടുത്തതാവചണം__ ഇത്ര 
ത്തോളമേ പ്രബന്ധത്തിനെപ്പുററി നിബന്ധനയുള്ള. 
എന്നാല്‍ പ്രതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണിീത്തിലെ :മന്ത്രാ 
കരാത്തില്‍ ഒരു മപകഥയായ :ഇട്യാറാണിന്‍െറ കഥം 
അതുതന്നെയായി “കുട്ടന്‍ ചേരി? ചാക്യാന്മാര്‍ മാത്രം പ 
റയുന്നുണ്ട്‌. മററു ചാക്യാന്മാര്‍ :മന്ത്രാങ്കം? കൂടിയാടു 
മ്പോഠം ആ കൂട്ടത്തില്‍ പറയുകയല്ലാതെ പതിവില്ല. 
ഇതിന്നുള്ള കാരണം ചാ ക്യാന്മോരോടും വേദിട്ടു ചിലരോ 
ട്ടം ചോദിച്ചതില്‍, അങ്ങനെ പണ്ടു നടപ്പില്‍ പന്നുകൂട। 
എന്നുമാത്രമേ പരയുന്നുള്ളു. 

കൂത്തിനെഠ സമ്പ്യദായം ഏതാണ്ടു ഇത്തരത്തിലാ 
ഞര. ഇനി നമുക്കു കൂടിയാട്ടത്തിലേക്കു കടക്കാം. അ 
തിനന്‍െഠ ചടങ്ങുകഠം അസാം്യയങ്ങളാണു്‌ . ആദ്യം “രം 
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ി 


ഗാലങ്കാരം? ചെയ്യുണം. “രംഗം പ്രസാധ്യ പിധിചല്‍? 
എന്നാണു പ്രമാണം. കരുതേമാല, കുലവാഴ, പട്ടും കൂ 
വയും തുടങ്ങിയ ഇന്നിന്ന അലങ്കാരങ്ങഠം രംഗത്തിന്‍െറ . 
' ഇന്നിന്ന തൂണുകളില്‍ ചേണമെന്നുണ്ടു്‌. മച്ചിന്മേല്‍ ശ 
രിയായിക്കൊത്തിവച്ച ദിക്പഘകപ്രതിമകളോടുകൂടി 
യ കൂത്തമ്പലത്തിലെ രംഗത്തിന്‍െറ മുകഠാഭാഗം ഈ 
പ്രതിമക്ടംക്കു മറവുപരാതെ അലങ്കരിക്കുകയും, ഈ പ്ര 
തിമകഠം കൊത്തിവച്ചിട്ടില്ലെങ്കില്‍ മുകഠാഭാഗം മുഴുവ 
നും *“കൂറവിരിച്ചു്‌'? അലങ്കരിക്കുകയും ചേണം. നടന്മാര്‍ 
അണിയറയില്‍ അണിഞ്ഞുകഴിഞ്ഞാല്‍, അപര്‍ എല്ലാ 
വരുംകൂടി അവരുടെ കലദൈധങ്ങളേയും നാട്യശാസ്രുക 
ത്താക്കന്മാരായ ആചായ്ുന്മാരേയും വപലചടങ്ങുകളോടും 
കൂടി പന്ദിക്കുണ്ു. ഇതു കഥകളിയിലെ അരങ്ങത്തു തി 
രശ്ലീലയ്ക്കുള്ളില്‍ ലച്ചുനടത്തുന്ന “തോടയം എന്നാതിരെഠ 
സ്ഥാനത്തു കൂടിയാട്ടത്തില്‍ ചെയ്യുന്ന ക്രിയയാണ്‌. ഇ 
വ പിഴച്ചാല്‍ ദൈവകോപമുണ്ടെന്നും. വല്ല പിഴയും വ 
ന്നാല്‍ പ്രയാശ്ചിത്തം ചെയൂണമെന്നുമാണു ലിധിച്ചി 
രിക്കുന്നത്‌. ഈ വന്ദന മംഗളം അണിയറയില്‍വച്ചാണു 
നുടത്തിപ്പോരുനാതെന്നല്ലാതെം അലിടെവച്ചുതന്നെ 
വേണമെന്നു നിബന്ധനയില്ല. എന്തെന്നാല്‍ പാക്കി 
ലെ ഗസ്ൃത്തമംഗളം അരങ്ങത്തുവച്ചാണല്ലൊ ചെയ്യുന്ന 
ത്‌. കൂടിയാട്ടത്തിലെ ഈ മംഗളത്തിന്നു ലാദ്യങ്ങളുടെ 
ആകശ്യമില്ലാത്തതു കൊണ്ട്‌ം അണിയറയില്‍വച്ചു നട 
ത്തന്നതാണ്‌' അധികം സൌകയ്യും എന്നുമാത്രംവച്ച്‌' 
അപ്രകാരം ചെയ്യുനാതാണ്‌ . ഈ ഇടയ്ക്കു നമ്പ്യാര്‍ 


ന 


“ലാക്കി?ലെപ്പപോലെ മിഴാവു” ഒച്ചപ്പെടത്തുകയായി. 
അതിന്നു ശേഷം :ഗോഷ്ടികൊട്ടുക? എന്നൊരു ചടങ്ങാ 
ണ്‌. ഇതിനു നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടുകയും നഞ്ങ്യാര്‍ അരങ്ങ്‌ ലം 
ത്തു “ചരക്കി”ലെപ്പോലെ മുണ്ടിലിരുന്നു പാടുകയും, അ 
വരുടെ ശിക ഏക്കിത്ത” ചൊല്ലുകയു 
 മാണുക്രിയ. ഇതിന്നു താളം. കാലം എസ്നിതൊക്കെ 
നിശ്ചിതമാണ്‌. ഈ അക്കിത്ത ഗണപതിയേയും, സ 
രസ്വതിയേയും. ശിവനേയും സ്തൂതിച്ചുള്ള വന്ദനമാകുന്നു. 
. അക്കിത്ത 
അ ഗണിതഫണിഫണമണിഗണകിരണൈ_ 
രരുണിത നിജതനു മലിരത ഫലദം 
കടതട ഗളലുഠദളികലനിനദം യ എ 
പ്രണമത ഗണപതിമഗണിത ഫലദം 
അഗണിതഗുണ ഗണമശരണശരണം 
& ബഹുമതഫലതതി പിതരണനിപുണം 
അപനത മുനിജനനതശതമുദിതം__പ്രണമത... 
സ്റ്റടപടുപൂഥുതടകടതടപിഗളല്‍ 
പരിമകൂമദജ ലമസ്റ്റണിത ഫരിതം, 
സുരവരകരിചരസുരുചിരവദനം__പ്രണമത.... 
മധുകരമുഖരിതകടതടചികടം 
മദജലമലിനിതകരതലകമലം 
പദസ രസി രഹയതദിതിതനയം പ്രണമത... 
സുന്ദരമേരുഗിരിപ്രതിമം റ്‌ 
വന്ദിതസുന്ദരഗണമനിശം 


[] 


പ്‌ 


൬൧ 


കുന്ദദകാമലദന്തധരം 

വന്ദേ ദേവം ഗജവദനം. 
ലേലാവിചലിതനാഗയുതം 
ലീലാപങ്കജലോലദുശം 


മാലേയാചലസദൃശതനും വന്ദേ... 


ത്രിഭപനപന്ദിതപദകമലം 
ത്രിദശമുനീശവരനുത ചരിതം 
ത്രിനയനമ ഒംശപഠാശധരം__ വന്ദേ... 


ഉൃദ്ധൂതാമരരിപുനികരം 
രാജി പോദിതസദൃശതനും 


സൌവണ്സ്ണാംബുജപീതപടം__ വന്ദേ... 


അംബികയാപപരിരംഭിതഗാത്രം 
ലംബസഭൂല്ലസിതോദരബിംബം 


അബ്ുജപത്രപപിത്രിതനേത്രം 
ശങ്കരസ്മനുമുപചൈമിഗണേശം. 
അങ്കശവാശവരാഭയഫസ്തും 
കുക്കമചന്ദനചപധ്വിതഗാത്രം 


“ പങ്കജപച്പത്രപപിത്രിതനേത്രം_ശങ്കര.... 


അച്ഛുസ്സ ട്രികസമാനച്ചൂായാം 
ചന്ദ്രക ലാങ്കിതകേശകലാപാം 
പ്യസചിരിഞ്ചാദ്യഖി ലഗണേഡ്യ്യാം 
വന്ദേധാണീമഭയദപരദാം. * 


ഗൌരിഭത്തുന്നത്തനകാലേ 
രംഗീഭൂതോധമ്മവ്വഷോയം 


ധമ്മൈമര്‍വ്വഷഭം ധമ്മാത്മാനം 
പ്രണമതനിത്യം നിമ്മലദേവം. 


൬൪൨ 


ചി ു 
അത്ഥസരോരുഹമദ്ധ്യനിഷള്റ്റു.. 
മസ്തുരജോമയ പുസ്തുകഹസ്താം 
പുസ്തനിരസ്തുസമസ്തുരളാക്ഷിം 
വസ്ത്രധിയം പ്രണമേ ഹൃദി: വാണീം. 
അദ്ധശശാങ്കധരായ നമോ 
ദിപ്യഗജേന്ദ്രമുഖായ നമഃ 
നാഗകൃതാഭരണായ നമോ 


ദേവഖഉ മാസഹിതായ നമഃ. 
ഇതു ചെല്ലുന്നതു പതിഞ്ഞ മട്ടില്‍? വച്ചുവച്ചുകൊണ്ടാ 
കി 


ണു. ഈ ക്രീയ കഴിഞ്ഞാല്‍ നമ്പ്യാര്‍ തററുടുത്തു 
വന്നു മൂദംഗപടത്തിങക്കല്‍ മിഴാവിനെഠ മുമ്പില്‍നിന്നു 


ദ്ലേ്ോകവും കഥാസാരവും (കഥയുടെ തേമിഴു?) ചെല്ലി 


“അരങ്ങുതളിക്കു ക? എന്ന ചടങ്ങു നടത്തും. ചൊല്ലുന്ന 
ദ്ലോ്രോകം അഭിനയിക്കാന്‍പപോകനാ അങ്കത്തിന്‍െറ സം 
ക്ഷി കഥയെ സ്തചിപ്പിക്കുന്നതും അങ്കത്തിലെ നായ 
കരെക്കരിച്ചു വന്ദനവ്യം ആയിരിക്കണം. ഒരു ഉദാഹ 
രണമെടുത്തുകാണിക്കാം. “അഭിഷേകനാട കത്തില്‍” 
:ര്രംഗുലീയാങ്കത്തിലെ ശ്ശോകമാണിതുു്‌ :__ 
്രോമാംഗുലീയകധരോ രഘുപിരമ്ലൂതോ 
രാഗാന്ധരാപണക ലക്ഷയധൂമകേതുഃ 
രോഷാഭിഭൂതനിഖിലാരിബലോ ഫനൂമ്രന്‍ 


രക്ഷാം തനോതു സതതം പവനാത്മജോ വഃ. 7? 
എന്നാല്‍ അഭിനയിക്കുന്ന അങ്കത്തിലെ നായകന്‍ രാ 
വണാദികളാണെങ്കില്‍, അരങ്ങതളിക്കുള്ള ദ്ല്ദരോകം അ 
വരുടെ വന്ദനയാവുക പയം രാമന്‍, സീത തുടങ്ങിയ 


ച്‌ 


[ചി 


൬൩ 


അപതാരപുരുഷനാരെയാവും. ഈ അവസരത്തില്‍ ന 
സ്പ്യാര്‍ ചൊല്ലുന്ന ത്േമിഴി?നെറ ഒരു മാതൃക താഴെ 
ചേക്കന്നു. 
ശ്രി 

്രുളിച്ചെയ്യാല്‍ അമൂതകിരണശേഖരപ്രിയത 
നയന്‍ അത്ഭൂുതാനുഭാവന്‍ അഞ്ജനാനന്ദനന്‍, മാരുതാ 
ത്മജന്‍൯ന്‍ ശ്രീഹനൂമാന്‍. അംഭോജസംഭൂതിസംഭവ്വോ 
ത്ഭാവനാസംഭാവിതനായി അപാങ്‌ മനസഗോചരങ്ങ 
ഉാകിയ ഗുണഗണങ്ങളുടയപനായി മുഗേന്ദ്രബഹുജ 
മാകിനു മഹേന്ദ്രത്തെ മഠകൊണ്ടു മൈനാകാചലലംഘ 
നാംച്ചെയ്ത്‌ അമത്ത്യനിയുക്തയാകിയ സുരസയെ ജയി 
ച്ച്‌ അംബരചാരികറഠാക്കു ഹിതമാകാംക്ഷിച്ചു സിംഫി 
കയെക്കൊന്നു സായംകാലത്തു സശ്ശരതീരസ്ഥനായി 
ത്രികൂടമഹീഭ്ൂ്ാനുബദ്ധമാകിന ലങ്കാനഗരത്തെ പ്രാപി 
ചൂ അതിക്കുഭിതസഫസ്റരാക്ഷപക്ഷപിക്ഷിഘൂസപക്ഷക്ഷി 
തിധരപക്ഷപിക്ഷോഭദക്ഷഭിദുരഭീതനായി സലിലാധി 
പാബദ്ധസഖ്യനായി ഫണിഗണമണികിരണനികരവ 
ലമഥനചാപപരിശോഭിതനായി നാഗകന്യയകന്മാരുടെ 
ലീലാദികരാക്കു ആശ്രയഭൂതനാകിന മൈനാകത്തെ 
ലംഘിച്ചു അത്രയുമല്ല അംബരത്തിനുടെ വൃത്തമാകിന 
ചമ്മാപനുജനം ചെയ്തിതൊ എന്നാലെന്നുടെ ഗുരുവാ 
കിന പായുഭഗപാനെയും വൈനതേയാദികളേയും വിസ്മ 
യിപ്പിച്ച്‌ 'അഖിലലോകൈകനാഥനാകിന രഘുവീര 


! നടെ ശരവരംകണക്കെ ഒരു വിഘ്ലമെന്നിയെ ലങ്കാനഗ 


രത്തെ പ്രാപിച്ചേന്‍ എന്നരുളിചെയ്യുന്ന മാരുതിയുടെ 


൬൪ 


സാശരതരണം എപ്രകാരമെങ്കില്‍ അതിന്നു മുനാമെ 
ശ്രീമനോഭിരാമന്‍ ദേചന്‍ തിരുപടി സ്തയ്യാത്മജനോടു. 
സഖ്യ്യംചെയ്തു ശരനാസീരസ്നുനിധനംചെയ്തു സുഗ്രീവ 
നെ വാനരരാജാവാക്കിക്കല്ലിച്ചു സാവരജനായി മാല്യ 
വാമ്മേലധിപസിച്ചുരുളിനാ൯. വഷാവസാതത്തിങ്കല്‍ 
ദിനകരതനയന്‍൯ അനാഗതനാകഫേതുലായി അചരജു 
നെ നിയോഗിച്ചുരുളിനാന്‍ അക്ഷണമെ അആഅക്ഷിണപ 
രാക്രമനാകിന ലക്ഷ്മണന്‍ വാനരരാജധാനിയേ പ്രാ 
പിച്ചു ജ്യാഘോഷം ചെയ്യുന്ന കാലത്തു ചാപജ്യാഘോ 
ഷംകൊണ്ടു കമ്പിതഹ്ലുദയനാകിന പാനുരാധിചതി 
താരയുടെ മധുരാലാപചങ്ങളേക്കൊണ്ട്‌” അനുനീതനായ 
സുമിത്രാത്മജുനെ പ്രണമനംചെയ്തു. അപനോടുകൂടി 
ട്ട മതംഗാശ്രമത്തെ പ്രാപിച്ചു ചിദീതനായി അലീ 
പതിയെ നമസ്തരിച്ചുനില്ലന്ന കാലത്തു്‌ അരുളിച്ചെയ്ത 
ശ്രീമനോഭിരാമന്‍ ദേഖന്‍ തിരുടി. എടോ സുഗ്രീപ 
വാനരമ്രേഷ്ട! ഇക്കാ യൂത്തിന്നു ഞാനുമല്ല ലക്ഷ്മൂണനുമല്ല 
നീയത്രെ പ്രഭപാകുനതു്‌. എന്നാല്‍ ഇപ്പോതന്നെ 
മൈഥിലീമാഗ്ലൂണത്തിന്നായിക്കൊണ്ടു മക്കടലീരന്മാരെ 
നിയോഗിക്ക എന്നരുളിച്ചെയ്തതു കേട്ടു തരണിതനയന്‍ 
നാലുഭിക്കിലേക്കും പാനരത്താന്മാരെ നിയോഗിച്ചു നാ 
കോടുനാളുകൂടുമ്പോഠം വരേണ്ടും അല്ലാത്തവന്നു ശുലാ 
! രോഫണം ദണ്ഡമെന്നു കല്ലിച്ചുനിയോഗിച്ച കാലത്തു്‌ 
അപനീചന്ദ്രദേചന്‍ ആഞ്ജനേയനെ അടുത്തരികെ 
പിളിച്ചു അംഗുലീയകവും കൊടുത്തു” അടയാളുവാക്കും 
അരഠിപിച്ചു നിയോഗിച്ചുകാലത്തു അപ്രതിഫതചരാക 


ലി 


ി 


നി 


സു 


4 


൬൫ 


മനാകിന പശുപതിതനയന്‍ അപിടെനിന്നും പുറപ്പെ 


ട്ട്‌ അചലഗഫനരനഗരനദികളില്‍ സീതാന്വേഷണം 


ചെയ്തു സഞ്ചരിക്കുന്ന കാലത്തു്‌ അംഗദന്‍ ആഗതനാകി 
ന ഹയഗ്രീപനെ ദശഗ്രീപനെന്നു കല്ലിച്ചു നിഗ്രഹി 
ച്ചു മരുഭൂമിയില്‍ പരിഭ്രമിക്കുന്ന കാലത്തു്‌ അമരേന്ദ്ര 
നിയോഗത്താല്‍ പക്ഷിലേഷധാരികളാകിന അശ്ധി 
നീദേപകളാല്‍ കാട്ടപ്പെട്ട വിലത്തിനകത്തു. പുക്ക്‌'” ആ 


തിസരസങ്ങളാകിന ഫലമുലാദികളെ പജീപിച്ചു 
ങ്ങി. റാ 


(സുന്ദരകാണ്ഡം തമിഴ്‌. 
അരങ്ങുതളിക്കു ക കഴിഞ്ഞാല്‍ തിരശ്ശീല പിടിക്കുകയും, 
നമ്പ്യാര്‍ നടെ പ്രചേശനമായി എന്നു സൂചിപ്പിക്കു 
ന്ന “പായ്വക്കാന്‍ കൊട്ടുക?യുമായി. പ്പിന്നെ ആദ്യം 
പ്രചേശിക്കേണ്ട നടനെ പ്രപേശമായി. ഇപിടെ ലേ 


ഷത്തെപ്പുറഠിപ്പുഠയുന്നാതു യുക്തമാകുമെന്നു കരുതുന്നു. 


വേഷം പലതരത്തിലാണ്‌”. സ്റ്രീചേഷം എപ്പോഴും മു 
ഖത്തു “പഴുക്ക? (ചുകപ്പ)യാണു തേക്കുക; പ്രത്യേകമു 
ടിയും. €മാററും? ഉണ്ട്‌ ; എന്നാല്‍ “ആസനിമില്ല. പ്ര 
ത്യേകകഞ്ചുകവും, യജേഞാപലീതംപോലെ കെട്ടിയിട്ട 
ഉത്തരീയവും, യഥോചിതാലങ്കാരങ്ങളുമുണ്ട്‌ . ശുപ്പു 
ണഖ തുടങ്ങിയപര്‍ “കരി"യാണു, അവരുടെ തലയില്‍ 
പുല്ലു കൊണ്ടു കിരീടത്തിന്‍െറ സ്ഥാനത്തു്‌ ഒന്നു വച്ചു 
കെട്ടുകയുമാണ്‌ . രാജാവിന്‍െറ ലേഷം (ജീമൂതവാഫ 
നന്‍, ധമ്മപുത്ര൯ം ഇത്യാദി) ഒട്ടുമുക്കാലും “പേഴുക്ക?ത 
നൊയാണ്‌ . എന്നാല്‍ രാവണാദികഠം “കത്തിയ 
൯ & 


൬൬ 


ണ്‌. അജ്ജൂനന്‍ ശ്രീരാമന്‍ (പട്ടാഭിഷേകത്തിന്നു മു 
ന്മ) മിത്രാപസു തുടങ്ങിയവര്‍ “പച്ചയാണ്‌ ; പക്ഷേ 
ഭീമസേനന്‍. ബാലി, സുഗ്രീപന്‍ മുതല്‍പേര്‍ പഴുക്കയാ 
ണ്ട്‌. രാജാക്കന്മാരല്പാത്ത ധീരോദാത്ത നായകന്മാര 
പച്ചയും. ധിരോദ്ധതന്മാരായലവര “പഴ്ചക്കയുമാണെ 
ന്നാണ്‌ ഇതിന്‍െറ അത്ഥമെന്നു തോന്നുന്നു. “കേശഭാ 
രം? കിരീടം തെച്ചിപ്പവ്യകൊണ്ടാണുണ്ടാക്കുക. കഞ്ചു 
കം. അലങ്കാരങ്ങം, ഒരരയില്‍ കടിസ്ത്രം ഇപ അ 
ണിയുകയും കൂത്തിലെപ്പ്പോലെ മാറവു ഞെറിഞ്ഞുടുക്കു 
കയും ആസനം പു ചെയ്യും. ഫനൂമാന്‍െറ 
കിരീടം. കുപ്പായം, വാലു __ഇവ പഞ്ഞികൊണ്ടാണ്്‌ 
ഉണ്ടാക്കുന്നതു. ശംകുകണ്ണ്ൂന്‍ മുതലായ ഭൂത്യചേഷങ്ങള്‍ം 
യഥോചിതം “കത്തി, “പച്ചു്‌എന്നിപയും, അവക്കു കേ 
ശഭാരം ന പകരം ഒരുതരം പരന്ന “കൊ 

കൂപ്ലുരത്തട്ടു ? എന്ന ശിരോലങ്കാരവുമാണു്‌. “കൊഴലു ”ം 
“പണക്കെട്ട്‌ ? എന്നു അലങ്കാരങ്ങളുമുണ്ട്‌ . വേഷങ്ഠാ 
ക്ക കഥകളിയിലെ വേഷങ്ങളുടെ ഛായ കുറച്ചുണ്ട്‌ ; എ 
ന്നാല്‍ അവലയെപ്പ്യോലെയല്ലതാനും. 


ആകപ്പാടെ ആലോചിക്കു നാതായാല്‍ ചാക്യാരു . 
വി 


ടെ ലേഷം ഏതാണ്ടു കേരകൂസ്വത്താണെന്നു തോന്നുന്നു. 
ശ്രീമാന്‍ ആറവുര്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി പറയുന്ന തുപ്പോലെ 
മരേഠതുരാജ്യത്തി ലുണ്ടായിരുനാപോലെത്തന്നെം കേരകൂ 
ത്തിലും ആദിമകാലംമുതല്ചേ, അപരിഷ്കുതരിതിയിലെ 
ങ്കിലും ഒരുതരം ദൃശ്യകലയുണ്ടായിരുന്സിരിക്കണം. ആ 
ങ്ങനെയുണ്ടായിരുന കലയിലെ വേഷങ്ങളെ ആസ്ത്റദ 


പൂള 


൩൬൭ 


മാക്കീട്ടായിരിക്കണം ചാക്യാരുടെ വേഷങ്ങളും നിശ്ച 
യിച്ചതര്‌. ആദ്ദുമായിം, ചാക്യാര്‍ പ്രബന്ധം പറയു 


മ്വോഠ അണിയുന്ന വേഷമെന്തെന്നു നോക്കുക (കൂടി 
യാട്ടത്തില്‍ പ കട വേഷവും ഇതുതന്നൊയാണു്‌.), 


മുഖത്തു. മാറത്ത്‌, കയ്യിന്മേല്‍, കാലിന്മേല്‍__ഈ ദേ 
ഹവഖിഭാഗങ്ങളിലൊക്കെ അരിമാവുകൊണ്ട്‌ അണിയു: 
ന്നു. അരിമാവൃയകൊണ്ടണിയുക എന്നതു ഒരു മംഗള 
ക്രിയയും മംഗമൂക്രിയസ്ണു ചെയുന്നതും ആയ ്ടടമിഡ 
സയ്പ്യദായമാണെന്നു ഇന്നും നമുക്കു പ്രത്യക്ഷാനുഭപമാ 
യ സംഗതിയല്ലെ? തലയില്‍ ചുകപ്പുതുണി ആദ്ദും: 
കെട്ടണം എന്നതും കേരകൂസ്വത്തായ യാത്രകജിയില്‍. 
നിന്നെടുത്തതാലാനെതരമുള്ളു. യാത്രകളി ശുദ്രരുടെ. 
കയ്യില്‍ നിന്നു ബ്രാഹ്മണര്‍ തട്ടിയെടുത്ത ശേഷം ബ്രാശ്മ 
ണര്‍ നിമ്മമിച്ചുതാണു്‌ ഈ. ചുകപ്പുതുണികെട്ടല്‍ എന്നു 
ളള പൂവയപക്ഷത്തിന്നും അടിസ്ഥാനമില്ല എന്തെന്നാല്‍ 
ഈ ചുകവ്റുതുണികെട്ടല്‍ കേള രിലേഷത്തിലും?, യുദ്ധ. 
യാത്രയ്ക്കു സസ്യം ഉപയോഗിക്കുന്ന ലേഷത്തിലും 
ഇല്ലെ? അതുകൊണ്ട്‌ , ബ്രാഹ്മണര്‍ യാത്രകളി സ്വ 
കീയമാക്കു നാതിന്നു മുമ്യുതന്നെ ഈ ചടങ്ങു യാത്രക്ക! 
യിലും ഉണ്ടായിരിക്കണം. അതുപോലെത്തന്നെ തല 
യില്‍ :പാസുകീയം? ധരിക്കുന്നതും നാഗപൂജയോട്ട ആ 
നുബന്ധിച്ചതും അതിന്‍െറ ഒരു ചിഹ്നവും ആണെന്നു? 
ഫിക്കുന്നതില്‍ വിരോധമുണ്ടോ? സ്പ്പ്യക്കാവുകളും 
സപ്റ്യുപ്ൂജയും കേരളത്തില്‍ മാത്രമുള്ളതല്ലെ? തലയില്‍, 
ധരിക്കുന്ന തട്ടും, അരയില്‍ കെട്ടുന്ന ആസനവും നാം 


൬൮ 


ഇന്നും തിഷ്യാട്ടിനുമള വേഷത്തില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌. തി 
യ്യാട്ടില്‍ ഭദ്രാകളിയേയും ദുശ്ൂയേയും പ്ലജിക്കുന്നുണ്ടല്ലോ. 
രണ്ടുപേരുടേയും “കളൂ?മെഴുതുകയും, രണ്ട്‌ കൂണ്ിമാര്‍ 
അതതു വേഷംകെട്ടിപരുകയും പേണം. ആഗമമദുഷ്ടപ്യാ 
ആലോചിച്ചാല്‍ ഭദ്രകാജിയുടെ പ്ൃജയുള്ളതുകൊണ്ടു , 
തിയ്യാട്ടില്‍ ആദ്യം അത്രമാത്രമേയുണ്ടായിരുന്നുള്ളുവെ 
ന്നും അതു തനികേരളമായിരുന്നുവെന്നും. തിയ്യാട്ടണ്ണി 
കളുടെ കുലവ്ൃത്തിയാക്കി അതിനെ ബ്രഹ്മസ്വമാക്കി 
ബ്രാഹ്മണര്‍ എടുത്തപ്പോഠം, ദുഗ്ുയുടെ പൂജകൂടി ഭദ്രകാ 
ളിയുടേതുപ്പോലെ ആയ്യത്വം വരുത്തുവാന്‍ ചേത്തതാ 
ണെന്നും വിശ്വസിക്കു പാനാണു വഴി കാണുന്നതും. ഈ 
തിയ്യാട്ടിനെ :ഭദ്രകാജി?തിയ്യാട്ടു' എന.ഠണു പരയുന്നതുത 
ന്നെ. അതുകൊണ്ടു ലേഷത്തിലെ ഈ ഭാഗവും കേരളീ 
യമാണ്‌. കാതിലത്തെ അലങ്കാരവും അപ്രകാരം 
തന്നെ. ഒരു കാതില്‍ ഖെറദില തെറുത്തുലയ്കുകയും മ 
റേഠറതില്‍ ചെത്തി (തെച്ചി) വു കെട്ടിത്തുക്കുകയുമാണ 
ല്ലോ. പചേദത്തിലെ സോമലത കൊണ്ടുവരികയും ബ്രാ 
ഹ്മണരാല്‍ പ്രഹൃതനായുകയും ചെയ്യുന്ന ശുദ്രന്രറ ശ്രു 
ദരത്വവും, അടിമസ്സ്റിയോടു പാഗ്വാദംചെയ്തു തോലുന്ന 
ബ്രാദ്മണനെറ ബ്രാശ്മണത്വവും ചേന്ന തീ പാത്ര 
മാണു “പിഭൂഷകന്‍? എന്നും അതാണു നാടകങ്ങളില്‍ 
വിഭൂഷകനും ചേടിയുംകൂടി പക്കാണമുണ്ടാകുന്നതും ആ 
തില്‍ പിദൂഷകന്‍ തോല നാതുമെന്നും ബ്രാഹ്മണനാണെ 
കിലും പാത്രസ്ൃഷ്ടിയില്‍ ശുദ്രത്വവുംകൂടി ആലോചിച്ചു 
ടടുണ്ടെന്നു കാണിക്കാനാണു വിദൂഷകന്‍ പ്രാകൃതം പഠ 


ര്‍, 


൬൯ 


യുന്നതെന്നും പിമശകലോകം സമ്മതിച്ചിരിക്കുന്ന സ്ഥി 
തിക്ക്‌, ചാക്യാരുടെ വിദ്ല്ഷകലേഷവും അതിനനുസര്‍ി 
ച്ചിരിക്കണമല്ലോ. ബ്രാഹ്മണക്ട്‌ എന്തെങ്കിലും ദാനം 
ചെയ്യുമ്പോ, ചെരറിലയും' അടക്കയുംകൂടി കൂടാതെ 
ദാനം വയ്യെന്നു കേരളത്തില്‍ പ്രത്യേകന്ദിബ്ദന്ധമുണ്ടു്‌ . 
ദാനുത്തിന്നു ചെഠഠില കൊടുക്കു നതു കേരളത്തില്‍ സാ 
ധാരണ കങ്ങനെ തെരുത്താണു പതിവു”. അതു കേര 
കൂത്തില്‍ മാത്രമേ കാണുന്നുമുള്ള. അതുകൊണ്ടു ചാക്യാര്‍ 
ലെഠദില ധരിക്കുന്നതു വിദൂഷകന്‍ ദാനം മേടി 
ക്കാനുള്ള അവകാശം (ബ്രാഹ്മണത്വം) കാണിക്കാനാ 
ഞ്ഞ. ചെവിയില്‍ പൃഷ്ടം ധരിക്കുനാതു ആയ്യുസമ്പ്യദാ 
യമാണെങ്കിലും തെച്ചിപ്പ്്‌ അപര്‍ ധരിക്കാഠില്ല. തെ 
ച്ചിപ്പപ്പിനെറ പ്രചാരവും ആരാധനവും കേരളൂത്തിലു 
കള താണു. അതും അധികം ഭദ്രകാളീപൂജയിലാണ്‌ പ 
യോഗിക്കുന്നതു്‌ . തെച്ചിപ്പവ്വില്ലാതെ ഭഗചതിസേപകേ 
രളത്തിൽ ഉ്ടാപില്ലെന്ന തന്നെ പറയാം. ഭദ്രകാജിക്കു 
പ്രധാനമായ പുഷ്യം തനെ തെച്ചിയായിരിക്കണം, അ 
ല്ലെങ്കില്‍ “വെജിച്ചപ്പാടു? വാളം ചിലമ്പും എടുക്കുന്നതി 
ന്ന മുമ്പായി തെച്ചിമാല ധരിക്കില്ലല്ലോ. ആ ഖ്യു 
കൊണ്ടുള്ള മാലമാത്രമേ ധരിക്കുകയുമുള്ള. അതുകൊ 
ണ്ടു കണ്ണ്ണാഭര ണമായിട്ടു തെച്ചി ചാക്യാര്‍ ധരിക്കുന്നതു 
കേരജിയരുടെയിടയില്‍ അതിന്നുള്ള മുഖ്യതകൊണ്ടെം, 
. വിദൂഷകന്റെ ശുദ്രാംശം (ലെജിച്ചപ്പാട്ട്‌ അന്നും ഇ 
ന്നും ശുദ്രനാണ്ട്‌ ; ഇത രജാതിയില്‍നിന്നു ധെളിച്ചപ്പാ 


ടട” ഇല്ല) കാണിക്കു വാവ മായിരിക്കണം. ഇതെല്ലാംകൊ 
റ! 






ഠെ 


ണ്ടും നോക്കിയാല്‍ ഇന്നത്തെ പിദൂഷകലേഷം കേരളീ 
യലേഷമാണു്‌ എന്നു തീച്ചയാമാം. പെരുമാളുടെ പ 
രിഷ്ടരണത്തിന്നു മുന്പുള്ള വേഷം കൂത്തിന്‍െറ മററുച 
രിത്രംപോലെ, എന്തായിരുന്നു വെന്നു നമുക്ക്‌” അദികച 
യ്യുന്നു മാത്രം പറയാം. 

വിദൂഷകപേഷത്തിനെറ സ്വഭാവംപോലെത്തന്നെ 
യാണു നാട്ടയക്കാരുടേ ചേഷത്തിനേരതും. ആ വേഷ 
ക്കാരും ദേഹത്തില്‍ (മുഖമൊഴിച്ച്‌ ) അരിമായു, തേക്കു 
കയും ഉൂടുക്കുമ്പോഠം പിന്നില്‍ “ആസനം? വച്ചുകെട്ടുക 
യും ഉണ്ട്‌ . “കത്തിക്കും? “പച്ചയ്ക്കും? “പഴുക്കഷ്ണ്ും? (ചെ 
ള്ളത്താടിക്കല്ലാതെ മരേഠതാണ്ട്‌ എല്ലാററിനും)കിരീടം 
തെച്ചിപ്പുവുകൊണ്ടാണുണ്ടാക്കു ന്നതു . തലയില്‍ ആദ്യം 
ചുകപ്പുതുണി കെട്ടി പേണം.മററുള്ളതേതും ധരിക്കുവാന്‍. 
(ഈ ചുകപ്പൂതുണി കുെട്ടുന്നതിനെറ പ്രാധാന്യം മഹ 
ത്താണ്‌. അതു കെട്ടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ചിന്നെ നാടകത്തി 
ലാപട്ടെ, പ്രബന്ധത്തിലാവട്ടെ, തന്‍െറ കൃത്യം ന്നില്ല 
ഫിക്കാതെ ഏതു ചാക്യാരും അതു്‌ അഭഴിക്കുകലയു. 
അഴിച്ചാല്‍ പ്രായശ്ചിത്തം വേണം. കെട്ടിക്കഴിഞ്ഞൊി 
ട്ട്‌ പുല കേട്ടാല്‍ കൂടി കെട്ടഴിച്ചെ ആ ചാക്യാക്കു പു 
ലയുടെ അശുദ്ധി ബാധിക്കയുള്ളപത്രെ! അത്രുത്തോള 
മുണ്ടു ചുകപ്പൂതുണി കെട്ടുന്നതിന്‍െറ ശുദ്ധിയും ശക്തി 
യും.) ഇതെല്ലാം കേരളിയമാണല്ലോ. മുഖത്തു തേ 
ക്കന്നതിന്‍െറ കായൂത്തില്‍, ലച്ചയുടേയും പഴുക്കയുടേ 
യും ഏപ്പാട്ട്‌ അന്നു 'കേരകൂത്തിലു ണ്ടായിരുന്ന ദൃശ്യകല 
യിലെ “രാജാവും? 4രാജകുമാര൯? എന്നിവരെ ചിരി 
കരിച്ചിരുന്ന വലേഷത്തിന്‍െറ ഒരു പകപ്പ്യാവാനേ തരമു 


റ്‌ 


൭൧ 


ളു. എന്തെന്നാല്‍ സംസ്ത്ല തനാടകങ്ങം ഭരതശാസ്സ്ര 


പ്രകാരംതന്നെ ഉത്തര ഇന്ത്യയില്‍ അന്നു” അഭിനയിച്ചു 
പ്പ്യോം നടന്മാര്‍ ധരിച്ചിരുന്ന ചേഷത്തേയും ഇന്നു ധ 


രിക്കുന്ന ചേഷത്തേയും ആലേഖനംചെയ്തിട്ടു ള്ള പടങ്ങ 
ലില്‍ നാം കാണുനാതു്‌” ഇത്തരം വേഷങ്ങളല്പല്ലോ. 
ചാക്യാന്മാക് നിശ്ചയിച്ചിട്ടു ള്ള വേഷം. കേരളീയമാ 
ണെന്നുള്ളതും നാട്ചയശാസ്പുത്തിനെം മമ്മംവഴിക്കു നോ 
ക്കിയാല്‍ം സ്വാഭാപികമാണെന്നുള്ളതും സ്തറഷ്ടമാണ്ട്‌ . 
ഏതുനാട്ടിലും ദൃശ്യകല പ്രദശിപ്പിക്കുമ്പോഠം അതതു 
പാത്രം വേഷംകൊണ്ടട്‌ അതുതന്നെയാണെന്നു സാമാ 
ജികന്മാക് ബോധംവരണമെങ്കില്‍__അതു' അത്യവ 
ശ്യം വേണ്ടതുമാണല്ലോ._ആ നാട്ടില്‍ അത്തരത്തിലു 
ള പാത്രങ്ങം ധരിക്കുന്ന ലേഷമോ, അഥവാ ആ 
വാട്ടിലെ സ്വകീയദുശ്യുകലയുടെ പ്രദശനത്തില്‍ അത്ത 
രം പ്ാത്രങ്ങാക്കു പിധിച്ചിട്ടു ള്ള പേഷമോ അല്ലാതെയാ 
യാല്‍ രസസ്‌ പൂത്തിക്കു ഫാനിവരുന്നതാണല്ലോ. അ ി 
തുകൊണ്ടു നാട്ടശാസ്രരനിപുണന്മാരായിരുന്ന ആയ്യുന്മാ 
രും നാട്്യമമ്മജ്ഞറാം നാട്കലാനിധിയുമായിരുണ ക 
ലശേഖരവമ്മപ്പെരുമാമൂം, പാത്രങ്ങളുടെ വേഷവിഷയ 
ത്തില്‍ “ആകാവുന്നിടത്തോളം കേരജീയലേഷം സ്വീക 
രിച്ചവെന്നുവരുവാനെ സിപ്ൃത്തിയുള്ളൂ. ഇപിടെ ഒരു 
ചെടദിയ ഉദാഹരണം കൂടിക്കാണിക്കാം. ഇന്ന്‌ ഒരു നാ 


. ടകം ഗമ്മുടെ നാട്ടില്‍ അഭിനയിക്കുമ്പോഠാ, അതില്‍ 


ഒരു നന്മൃരിയുടെ വേഷമുണ്ടൈന്നു വിചാരിക്കുക. അ 
രങ്ങത്തു നന്മൂരിയുടെ വേഷംകെട്ടി പരുന്ന ആഠാ പാ 


ശ്ചാത്യരുടെ കുപ്പായം, കാലൂടക്കി, തൊപ്പി തുടങ്ങിയ 
വേഷം ധരിച്ചുചന്നാല്‍ (നന്ദൃരിമാക്ക്‌ അതു ധരിക്കു 
വാന്‍ പിരോധധവുമില്ലം ചിലര്‍ ഇപ്പ്ോഠം അത്തരം പേ 
ഷം ധരിക്കുന്നുമുണ്ടു്‌ എങ്കിലും ആ ലേഷം ധരിച്ചു്‌ ൭, 
രാം €നന്മൂരി?യായി അരങ്ങത്തു വന്നാല്‍) ഇദ്ദിക്കു കാ 
രായ സാമാജികന്മാക്ക്‌ ആ പാത്രം നന്മൃരിയാണെന്നു 
തോന്നുകയില്ലെന്നു നിശ്ചയംതനൊയല്ലെ; ലേഷംകൌൊ 


ണ്ടു ബോധം വരാഞ്ഞാല്‍, രസത്തിനെഠ കായയും പരു 


ഞങലുതന്നെ. അതുകൊണ്ടാണു നന്മൃരിയുടെ ലേഷം 
കെട്ടുമ്പോഠം. ചിലപ്പ്യോം “തഠറുടുത്തും? എപ്പോഴും ഭ 
സ്മൂക്കുഠി ഡി ഇവ പുരശ്തുകാടടിിച്ചം, 


ആ ലേഷക്കാരന്‍ അരങ്ങത്തേക്കു വരുന്നതു്‌ . ഇതുപപോ , 


ലെത്തന്നെ കൂടിയാട്ടത്തിലെ ചേഷങ്ങളും, സാമാജിക 
ന്മാര്‍ കേരജളീയരായതുകൊണ്ടു്‌ , അവക്കു ലേഷം സ്വാ 
ഭാലികമെന്നു തോന്തിം പാത്രത്തിന്നു തന്മയത്വം കല്ലു! 
ച്ച്‌ രസം ഉണ്ടാക്കുലാന്‍വേണ്ടി, കേരളത്തില്‍ അന്നു 
ണ്ടായിരുന്ന ദു ശ്യകലയിലെ അത്തരം വേഷങ്ങളുടെ 
ഛായതന്നെ ആകണമെന്നു തിച്ചുയാക്കി എന്നു വിചാ 
രിക്കാനാണു യുക്തി. *“കത്തി? തുടങ്ങിയ ഭയങ്കരവും 
വികൃതയൃയമായിക്കല്ലിച്ചിട്ടുള്ള ലേഷങ്ങളും ഇത്തരത്തില്‍ 
തമ്മ വന്നു കൂടിയതായിരിക്കണം. പികൃതവയം ഭയങ്കം 
വ്യമ യ പലേഛത്തിന്ന്‌ ആ പ്രകൃതിയോടുകൂടിയതുംം 
രളത്തിൽ കാട്ടിലെങ്കിലും സാധാരണ കാണുന്നതു 


മായ മൃഗങ്ങളുടെ രൂപത്തിന്‍െറ രനുകരണം സംഭാ 


പ്യമാണല്ലോ. അങ്ങനെ നോക്കിയാല്‍ “കത്തിയുടെ 


ക്ട 


൫൫൪൩. 


മുക്കത്തെ മണ്ട? ചില ഘോരമൂഗങ്ങളുടെ നീണ്ടു 


പൊങ്ങിയ മൃക്കിനേയുംം നെററിയിലുള്ള ഉണ്ട അ 
തിനെ കൊമ്മിനേയും കുറിക്കുന്ന തായിക്കണക്കാക്കു 
വാന്‍ വഖലിയ വിരോധമുണ്ടോ? ഈ ഉണ്ടയുടെ സാര 
സ്യം കേരളീയംതന്നൊെ എന്നു ഏതു രസികനും കേരള 
സാരസ്യം അറിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍, തലകലുക്കി സമ്മതി 


നം 
ക്കുന്നതാണ്‌. അതിലെ മനോധമ്മവും പ്രതിഭാലൈ 


ശിഷ്ട്യവും കേമംതന്നെ. 

ഇതെല്ലാം കൊണ്ടു്‌ , ചരിത്രദുഷ്ടൂപ്യാ നോക്കുന്നതാ 
ഘാലും യുക്തികൊണ്ട്‌” ആലോചിക്കുനതായാലും, കൂ 
ത്തിലേയും കൂടിയാട്ടത്സിലേയും ലേഷപിധാനം കേരള 
യംതനൊയാണൈന്നു സ്തൃഷ്ടമമാ കുന്നുണ്ട്‌ . 

ലേഷത്തെപ്പൂററി ഇത്രമാത്രം പരഞ്ഞു, നമുക്കു ന 
ടെറ പ്രചേശാത്തിലേക്കു പ്രവേശിക്കാം. നായക 
നാണു പ്രേ ശിക്ക നാതെങ്കില്‍ (കൂടിയാട്ടത്തില്‍ ആദ്യം 


അരങ്ങത്തു വരുനാ ലേഷമെങ്കില്‍_ഉ ദാഹരണം “നാ 


ഗാനന്ദം? രണ്ടാമ ഒ.ത്തില്‍ ജീമുതപാഫഹനന്‍), അപ്പ്യോഠം 
പാദിത്രമായി ഒരു മിഴാവുയപ്പോരാ, രണ്ടു മിഴാവും പ്രഞ്ച 


പാദ്യവും വേണം; ഇതു അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ രാജചി]ഠനം 


സ്തചിപ്പിക്കാനാണെന്നു്‌' ഫിക്കാം. പീന്നേയും ഈ 
പാത്രം എപ്പോഴൊക്കെ രംഗത്തില്‍ പരുന്നുപോം അ, 
പ്പ്യോടെല്ലാം ഇപ്രകാരംതന്നെ പാദിത്രങ്ങളുണ്ടായ രിക്ക 
ണം. നടന്‍ (പ്രപേശിച്ചാല്‍” കൂടിയാടുപാ൯ ഏതങ്ക 
മാണോ നിശ്ചയിച്ചിരിക്കനനതെന്നുവച്ചാല്‍ അതില്‍ 


താ൯ ആദ്ദയം പഠയുന്ന പാക്കു ചൊല്ലുകയാണു ചെയ്തു. 
൧൦ & 


രെ 


പദ്യമാണെങ്കില്‍ അതിന്‍െറ ഏതാനും ഭഗം ഗദ്യ 
മാണെങ്കിൽ ആ ഗദ്യം മുഴുചനും ചൊല്ലി ആ ഭാഗം 
അഭിനയിക്കും. അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ മംഗമക്രിയയായി. 
കാരോ വേഷത്തിന്നും അല്ലാല്പഭേദഗതികളോടുകൂടി കു 
ദെ സാധാരണക്രിയകളും, ചില പ്രത്യേകക്രിയകളുമു 


റ 


ണ്ട്‌. ക്രീയകഠം അസംഖ്യമാണു്‌'. എല്ലാം ഈശ്വര 
പന്ദനപരധ്യമാണ്‌ . ഇതില്‍ നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടും, നങ്ങ്യാര 
പാടും (ഈ പാട്ടിന്ന്‌ ഈ മംഗളക്രിയയുടെ അക്കിത്ത 
എന്നാണു പറയുക). ചാക്യാര സൃത്തംച്െയ്യും. ഇ 
നദ്രാദി ടിക്പാലകന്മാരെ ലന്ദിച്ച്‌ , ഒടുക്കത്തെ ദികപാം, 
ലകനായ ശിഖനെപ്പിടിച്ച്‌ അപസാനം വിഷ്ണുവിങ്കല്‍ 
] ' നിത്തുകയാണ്‌' ഈ അക്കിത്തയുടെ സാധാരണരീതി. 
അതു താഴെ ചേക്കന്നു. 





മംഗമൂക്രിയയുടെ അക്കിത്ത 
വിശ്വജനാധിച! പാസച! ജയജയ! 
വിശ്വാമ രമുഖവഗേന! ജയജയ! 
സവ്യപ്രേതാധിച്ചതേ! ഭഗപന്‍൯! ജയജയ! 
രക്ഷോധിപതേ! നിരൃ,തേ! ജയജയ! 
പശ്ചിമദേശാധിപതേ! ഭഗപന്‍! ജയജയ! 
വിശവചരാചരവായോ! ജയജയ! 


വിത്താധിപതേ! ഭഗപന്‍! ജയജയ! 

ഭക്തദയാപര! ശംഭോ! ജയജയ 

ബ്രഹ്മപിതാമഹ! ധാതജ്ജയ! ജയ! ത്വ 
.ദേഖഗണാശ്രയ! പിഷ്ക്കറോ! ജയജയ! 


ഴ്‌ 


൭൫൭െ 


ആ ദിചസത്തേച്ചടങ്ങ്‌ അത്രത്തോളംകൊണ്ട അ 
വസാനിക്കും. പിഥേറദിപസം മുതല്‍ ആ നടനെ നി 
വൃഫണമായി, അതായതു്‌, :മുതലാങ്കം? മുതല്‍ ഏതങ്ക 
മാണോ കൂടിയാടുപാ൯ പോകുനാതു്‌,. ആ അങ്കംവരതെ 
യുള്ള ഭാഗം അഭിനയിക്കു നാതിനാണു :നിവ്യഹണം? എ 


ണു ചേര്‍. നില്ധൂഹണം എന്ന ക്രിയ, അഭിനയിക്കുന്ന 


അങ്കത്തില്‍ ആദ്യം പ്രപേശിക്കുന്ന പാത്രങ്ങള്‍ എല്ലാപ 
രും നില്യഹിക്കണം. എന്നാല്‍ ആ അകങ്കത്തിന്‍െറ ഇടയ്ക്കു 
വരുന പാത്ര ങ്ങറാക്കു നിവ്വഹണമില്ല. :നാഗാനന്ദം? 
രണ്ടാം അങ്കമാണു കൂടിയാടുന്നതെങ്കില്‍ ജീമൂൃതപാഫ 
നനും വിഭൂഷകനും നിവ്ൃഹഫണം ചേണം; മലയവതിം 
മിത്രാപസു തുടങ്ങിയവക്കു ലേണ്ട. “ധനഞ്ജയിമാണ്‌ 
ആടുന്നതെങ്കില്‍, അജ്ജൂനനും വിദ്ൂഷകനും നിവ്യഹണ 
മുണ്ടു്‌ , സുഭദ്ര്ക്രില്ല. തോരണയുദ്ധത്തില്‍ (:അഭിഷേക? 
നാടകത്തിലേതു ശം കള്്റ്റനാണു നിഷ്ടഫണം. രാവണ 
നല്ല. ഈ ൭ ദഹ രണങ്ങഠം കൊണ്ടു നിവ്യഹണം ചെയ്യേ 


. ണ്ട പാത്രങ്ങാം ആരെന്നും, മുതലാങ്കമാണെങ്കില്‍ നിവ്യ 


ഫണം ഇല്ലെന്നും സ്റ്റഷ്ടമായിയെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. 
കാരോ പാത്രവും നിവ്യൃഹിക്കു നതു, ആ പാത്രം അതത്‌ 
അങ്കങ്ങളില്‍ പരയുന്ന വാക്യവും ദ്ലേ്രോകവും മാത്രമല്ല 
താന്‍ ആ അങ്കങ്ങളില്‍ ആരെല്ലാപരോടും സംഭാഷണം 
നടത്തുന്നുവോ, അവര എല്ലാവരും പറയുന്ന ഭാഗവും 
നിവ്യഹിക്കണം. ഉദാഹരണമായി “നാഗാനന്ദം? പ്ര 
ഥമാങ്കും ജീമൃത ചാഥേനന്‍ നിവ്ൃഹിക്കുമ്പോഠം ആദ്യം 
താനും വിഭ്ലൂഷകനും തമ്മിലുണ്ടായ സംഭാഷണയും പി 


സെ 


ന്നെ ഗൌയ്യാശ്രമത്തില്‍ ചെന്ന്‌. ഇപചതം മലയവതി 
യും ചേടിയുംം ഒടടവില്‍ ഇവരെല്ലാവരും താപ്പസനും കൂ 
ടിയുണ്ടായ സംഭാഷണങ്ങളും ജീമൂുതവാഹന൯ നടിച്ചു 
' ന്നിദ്ൃഹിക്കു കയും, മററുള്ളവരുടെ വാക്ക്‌? അഭിനയിക്കു 
സ്പോ€ം, താന്‍ അവരാണെന്നുകൂടി നടിച്ചു, അവരുടെ 
വാക്കു കഠം അഭിനയിക്കുകയും പേണം. ജീമൂതവാഹന 
നെപ്പ്പോലെതന്നെ പിദൂഷകനും നിവ്യഹണമുണ്ടട്‌ . വിദു 
ഷകമ്പിദയഹണത്തില്‍ വിദൂഷകന്‍ നാട്യത്തിന്നു പകരം 
കൂത്തിലെപ്പ്യോലെ അത്ഥം വിസ്തരിച്ചു പ്രതിപാദിക്കുക 
യാകകൊണ്ടട്‌ , താന്‍ പഠയുന്ന വാക്യം ചൊല്ലു! അത്ഥം 
പഠഞ്ഞാല്‍. പിന്നെ താന്‍ നായകനോടാണു സംസാ 
രിക്കുന്നതെങ്കില്‍, നായകന്‍ പിദൂഷകനോട പഠയുന്ന 
എന്താണു തോഴര്‍ പായുന്നാതു ??? എന്നു്‌ അചതാരി। 
കവച്ചു നായകന്‍െറ വാക്യത്തെ ചൊല്ലി, അതാണോ 
പരയുന്നത്‌ എന്നു ചോദിച്ചു, അതിന്‍െറ അത്ഥം പറ 
യും. അതുപോലെത്തന്നെ പലിഭ്ൂഷകന൯ു കേഠാക്കെ ആ 
രൊക്കെ സംസാരിക്കുന്നുപോ അചരെല്ലാലരുടെ പാക്കും 
ഇത്തരം അവതാരികവച്ചു ചൊല്ലി അത്ഥം പരയണം. 
ഇതാണു നിവ്യഫണത്തിനെറ ചിട്ട. പിദൂഷകനില്ലാ 
ത്ത നാടകമാണെങ്കില്‍, കൂടിയാടുന്ന അങ്കത്തില്‍ രണ്ടു 
പേര്‍ ആദ്യം പ്രപേശിക്കുന്നുണ്ടെങകില്‍ം രണ്ടുപേരുടേയും 
അഭിനയനിവ്യഹണവും, തോരണയുപെത്തിലെപ്പപോലെ 
ആദ്യം ശങ്കകണ്ണുന്‍ മാത്രമേ പ്രചേശിക്കുന്നുള്ള വെങ്കില്‍, 
ആഒരു പാത്രത്തിന്‍െറ നില്ൃഫണം മാത്രവുമാണു 


൭൭ 





. 574 ി 
ഈ ഉപന്യാസത്തില്‍ ഉദാ ഞോത്ത്‌ ന്നായിം ം 
൮) ഹര 4 


ദുഷകനുള്ള ലരു നാടകത്തിലെ പി 
മാണു കകൂടിയാടുന്നതെന്നും. ഞു അങ്കത്തില്‍ ആട്യം ന 
യകനും വിഭ്ൂഷകനുംകൂടിയാണു പ്രപേശിക്കുനതെന്നും 
സങ്കല്ലിച്ചുകൊണ്ടോണു കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െര ചടങ്ങുകഠം | 
മേല്‍ വണ്ണ്ണിക്കു വാന്‍പോകുന്നതു'. നായകന്‍ പ്രലേ 
ശം കഴിഞ്ഞു പിഠേറദിപസം മുതല്‍ നിവ്യഹണം തുട 
ഞുമെന്നു മുമ്പ്യ പഠഞ്ഞുവല്ല്യോ. നാടകത്തിലെ ക്ലോ ) 
ങ്ങളും ഗദ്യങ്ങളും ചൊല്ലുന്നതു നായകന്‍തന്നേയാണ്‌. 
ഒരു വാക്യം ചൊല്ലിയാല്‍ ആദ്യം അതില്‍ പരഞ്ഞു 
സംഗതി “യഥാശ്രുത?മായി ഒനാഭിനയിച്ചു്‌ , പിജെ 
അന്വയക്രമമായി സവിസ്തരം അഭിനയിക്കും. ക്കം 
അഭിനയിക്കുന്ന സമ്പ്യദായം വജുരെ രസാവഹമാണ്‌ . 
ശ്രീ. ആവര്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി, “ആഭിഷേകനാടകം? ചി 
“തോരണയുഭ്ധിത്തില്‍ ശങ്കകണ്ണു൯ ചൊല്ലുന്ന ദ്്രോകം 
ആടുന്ന ക്രമത്തെ പിസ്തരിച്ചെഴുതിയതുതനനെയിപിടെ 
ഉദ്ധരിക്കുനതാണു്‌ ഉത്തമമായിരിക്കു ക. 
ഒ്യസ്യാം ന പ്രിയമണ്ഡനാപി മഹിഷീ 
ദേചസ്യ മണ്ഡോദരി 
സ്ന്റേഫാല്ലന്പതി പല്ലചാനാച പുനവ്വി. 
ജന്തരി യസ്യാം ഭയാല്‍ 
ചീജന്തോ മലയാനിലാ രവികരൈ_ 
രസ്‌ പൃഷ്ടബാലദ്രമാ 
സേയം ശക്രരിപോരശ്കേകലനികാ_ 


ഭഗ്ധനേതി പി ര! 


റു 
ര 


9൮ 


എന്നാ ശ്ലോകമെടുത്തും “കത, എന്നു ചൊല്ലി ഈ മു. 


ദ്യാനം എങ്ങനേയുള്ളു എന്നു കാട്ടി, രട്ദോമതും ചൊ. 
ല്ലിം യസ്യാം. ന പ്രിയമണ്ഡനാപി, എന്നു തൂടക്കി, അ 


റ സ്‌ പൃഷ്ടബാ ലദ്ൂമാ, എന്നേടത്തോളൂം ദ്ദേ്രാകം ചൊല്ലി, 


ം 
യാതൊരു ഉദ്യാനത. ലുള്ള പല്ലവങ്ങളേപ്പോലും പഠി 


( 
| 


1 
ഴ്‌ 


ചൊല്ലാതെ കാട്ടി അന്വയിച്ചിട്ട്‌', “ദേവസ്യ മഹിഷീമ 
ന്ദോദരീയസ്യാം പല്ലപാ൯ ന ലുമ്പതി? എന്നു ചൊല്ലി 
അത്ഥം__ദേഖന്‍െര മഫിഷിയായിരുപ്പ്യോരു മന്ദോദരി 


ക്കുന്നില്ല. എന്നാല്‍ അതിന്നു സ്ര ;__എ 


ന്ന കാട്ടീ, സ്ന്റേഹാല്‍ എന്നു ചൊല്ലി, ഏററവും സ്സ്ലേ 
! ഹം ഫേതുപായിട്ടുതന്നെ എന്നു കാട. -: പിനൊ മദ്ദോ 


ഭരി എങ്ങനെ എന്നു കാട്ടി, പ്രിയമണ്ഡനാ അപി, 
എന്നു. ചൊല്ലി, അത്ഥം__ അലങ്കാരത്തില്‍ വളൂരേ താല്‍ 


പരയ്യുത്തോടുകൂടിയപളാണ്ട്‌: എങ്കിലും ഈ കൂട്യാനത്തിക്ക, 
ലെ ച്ചെവതായിട്ടുള്ള വൃക്ഷങ്ങളുടെ തളിരുകളേപ്പ്യോലും 


പഠിക്കുന്നില്ല. എന്നു അന്വയിച്ചാടി, അതു്‌ എങ്ങനെ 

യെന്നു കാട്ടി, സഖിമാരുടെ സ്ലോഭത്തില്‍ന്ദിന്ന? അങ്ങ 
നെൌതന്നെ എന്നു കാട്ടി, മന്ദോദരിയായിട്ടു സഖിമാരുടെ 
കൈയ്യും ചൊല്ലിയുന്തി നടന്നും, ഇങ്ങനെ കൂദ്യയാനത്തി 
മംല്‍ച്ചെന്നു' എന്നു കാട്ടി, സമ്ഖിമാരില്‍ കഓാരോരുവളൂാ 
യിട്ടു അസ്സ്യോന്്യം നോക്കി, അല്ലേ, നമ്മഠംക്കിപക്ടെ 
അലങ്കരിപ്പിക്കുക എന്നും അങ്ങനെതന്നെ എന്നും കാ 
ട്ടി, ഒരുത്തിയായിട്ടു തലമുടി വിടത്തിക്കെട്ടിവച്ചു സീമ 


ന്തരേഖയില്‍ സിന്ദ്ൂരപ്പൊട്ടമിട്ട മാഠിനിന്നു മറവു 


ടെ നേരെ നോക്കി “നന്നായോയെന്നു നോക്കു? എന്നു 





൭൯ 


















കണ്ണുകൊണ്ടു കാട്ടി, ഇങ്ങനേ ക്രമത്തില്‍ മാരോന്ന്‌' അ 


ലങ്കരിപ്പിച്ച്‌ അന്വ്യോന്യയം നോക്കി പിന്നെ ഒരുത്തിയാ 
യിട്ട്‌, അപളുടെ കേശാടിപാദം നോക്കി, അല്ലെ അപ 


ജൂടെ മുഖം വേണ്ടുംവണ്ണും ശോഭിച്ചില്ലം എന്താണു നോ 
ക്ക എന്നു കാട്ടി മരറവളായിട്ടു സ്കൃക്ഷിച്ചുനോക്കി, മന 
ഡ്ത്രീലായി എന്നു നടിച്ചു ലജ്ജിച്ച്‌, മറന്നുപോഴ്്രി എ 
ന്നു കാട്ടി, അല്ലേ സഖി! കാതില്‍ കളത്രം ഉണ്ടാക്കി 
അലങ്കരിച്ചില്ല; എന്നാല്‍ ഈ ്ൃക്ഷങ്ങളുടെ തളിരു പഠി 
ചു കണ്ണൂപൃരമുണ്ടാക്കി അലങ്കരിച്ചാല്‍ ഏററവും ശോഭ 
യുണ്ടാകും എന്നു കാട്ടി, മററവളായിട്ട്‌ “അല്ലേ, സഖി! 
ഞാന്‍ പഠിക്കയില്ല ഈ തജളിരുകഠം പഠിച്ചാല്‍ സ്വാമ്‌ 
- കോപിക്കും? എന്നാടി, “അല്ലേ, .ദേഖി! ഈ ചെറു 
യിട്ടുള്ള പക്ഷങ്ങളുടെ പല്ലപങ്ങളേ പരിച്ച്‌' അഥ 
ച്യാല്‍ വളരെ ശോഭയുണ്ടാകും എന്നാടിയാല്‍, മ 
രീസ്തോഭത്തില്‍ നിന്നു തജിരു പഠിക്കാനായി. ഭാവ 
വഹിയാ എന്നു കാട്ടി, ഇതു പഠിച്ചാല്‍ പാടിപ്പേ 
ഇങ്ങനെ മാരോ തളിരു നോക്കി രണ്ടുമൂന്നു തവണ 
ക്കാനായി ഭാവിച്ച്‌ വഹിയാ എന്നു കാട്ടക. 
ന്നെ ഈവണ്ണം ഭായ്യൂയായ മന്ദോദരി കണ്ണൂച്രത്തി 
അലങ്കരിക്കാനായിട്ടുപോലും യാതൊരുദ്യാനത്തിക. 
ള്ള തളിരുകളമെ പഠിക്കുന്നില്ല എന്നു കാട്ടി പിദ്ര 
ഴമേലയാനിലാഃ യസ്യാം ന വിജന്തി?? എന്നു ചൊല്ലു 
ക__അങ്ങനേ ഓരോ വാക്വം ആടുക. ശേക്രരിപോട? 
എന്ന പദം അഭിനയിക്കു മ്പോഠം, രാവണനെ ദിഗ്വി 
ജയം ചുരുക്കി അഭിനയിച്ചു , സ്വശ്ശഗമനംം ദേഖസ്ര്രി 


















വ൮വഠ 


കളുടെ ഭയം, ഇന്്രനായിട്ടുള്ള യുദ്ധം, ഇന്ന്‍െറ ബസ്ധ 
നം സ്വശ്ലസ്പികളുടെ അപഹരണം എന്നിത്യാദിയെ 
ല്ലാം ലിസ്തൂരിച്ച്‌' അഭിനയിക്കണം. 
ഇതുപോലെത്തന്നെയാണു സകലഭാഗവും അഭി 
നയിക്കുന്നതു . ഏതു പട്ദത്തിലും ഗദ്യത്തിലും, എപി 
ടെയെങ്കിലും ഒരു കഷ്ണ്ണത്തില്‍ അത്ഥം വിടത്തി അധി 
കം അഭിനയിക്കാന്‍ തരമുണ്ടെങ്കില്‍ ആ അചസരം 
ചാക്യാര്‍ പിട്ടുകളുകയില്ല. :നാഗാനന്ദത്തില്‍ 
ോദ്ടദ്ദിഗ്ഗൂജഗണ്ഡഭിത്തികഷണൈ.. 
 ഭഗ്ഗസ്രവല്‍ ചന്ദനഃ 
ക്രന്ദല്‍കന്ദരഗഹ്വരോ ജലനിധേ_ 
രാസ്ത്ാലിതോ വീചിഭിഃ 
പാദാലക്തകരക്തമൌക്തികശില_ 
സ്റത്രീദ്ധാംഗനാനാംഗനൈ.. 
സ്തൃപ്യ്യോയം മലയാചലഃ കിമപി മേ 
ചേത? കരോത്യൃത്സുകം?? 
ാ ക്ലോകത്തില്‍ :ദിഗ്ശൂജം? എന്ന പദമുള്ളതുകൊ 
അവരുടെ ചെപിയാട്ടലും., സഞ്ചരിക്കലും മററും 
്ലൂരിക്കും. പാദാലക്തകരക്ത്‌ എന്ന പദം പിടത്തി 


ഴ്തന്ദ്രംണീമഹ മപ്്രോഭിരനയം 
കാരാഗ്ൃഫേ ഗബ്ബൃതാം 

സംഹാരോ ജയതാ ദിശോ ദശ മ2യാ_ 
സ്പ്രിണാം കൃതഃ പുഷ്റ്കേ 


വ്‌ 


൮൧ 


കൈലാസോദ്ധരണേപി ലേപ്രഥുമതീ_ 
ഭദ്രാക്ഷമദ്രേദ്മൂതാം 
ദൃഷ്ടം താസു ന രൂപമീദ്ൃശമഹോ! 
ചക്ഷൃശ്ചിരാല്‍ സാത്ഥകം.?? 
എന്നതിലേ, സ്വഗ്ലുവിജയം, കൈലാസോദഭ്ധരണം, പാ 


ദ്ൃതീവിരഹം തുടങ്ങിയ മപകഥകഠ മുഴുപനും 'ചിസ്ത്രാര 
മായി അഭിനയിക്കു മെന്നു പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. “ക ദ്യാന 


പ്രവേശം? ആടുമ്പോഠം, രാപണന്‍ സീതയെ കാണുവാ 


നുള്ള പുറപ്പാടില്‍, സീതയുടെ കേശാദിപാദപണ്ണുന ആ 


ഭിനയിക്കയുണ്ട്‌. അതില്‍ കേശവണ്ണ്ുനയില്‍ ഹഷനെഠ 


4 “നൈഷധിത്തില്‍ ദമയന്തിയുടെ കേശം പണ്ണ്ണിക്കുന്ന 


ഗ്‌ 


44അസ്യയാഃ കച്ചാനാം ശിഖിനശ്ച മന്ന 
വിധിം കലാചൌ വിമതേരഗാതാം 
തേനായമേഭിഃ കിമപ്പജി പുഷ്ല്|- 
രഭത്സി ദത്വാ സകിീമദ്ധചന്ദ്രം?? 


എന്നാ ശ്ലോകം ആടി അഭിനയിക്കും. ഇങ്ങനെ രസച്ചു 
രടു മുറിയാതെ വ്യ കൂട്ടന്നതിന്ന്‌' ഏതുതരത്തി 
ലുള്ള ദ്ല്രോകവും സന്ദദവും ഓചിത ത്യവും അനുസരിച്ചു 

കൂട്ടിച്ചേക്കക പത്തിലാണ്‌. കൂടിയാട്ടം നാട്ടയപ്രധാനു 
മാണ്‌, അതുകൊണ്ടു്‌ അതില്‍ യൃത്തത്തിന്നു (കഥക്ളി 
ബ്‌ ഭാഷയില്‍ പഠയുനാതായാല്‍ “ചൊല്ലിയാട്ടത്തിന്നു ) 
വളുരെ അപ്രധാനമായ ഒരു ഭാഗമേയുയള്ളൂ. നാട്ട 
ത്തിനെ കായ്യുത്തില്‍ അതിനിഷ്ഠഷയാണുതാനും. :ധ 
& നഞ്ജയിത്തിലെ 

ശി % 


ചി 


ടതു. 


വില. 


4ശിഖിനി ശലഭോ ജ്വാലാചമ്രൈ 
നപിക്രീയതേ പതന്‍൯ 

പിബതി ബഹുശശ്ലാര്‍ഭൂലീനാം 
സ്തനം മുഗശാബകഃ 





സ്‌പൃശതി കളഭസ്സ്സൈംഫിംദംഷ്കാം 
മുണാമധിയാ മുഹു_ 
ന്നയതി നകുലം ന്നിദ്രാതന്ദ്രീം 
ലിഹന്നഹിപ്പോതകഃ.? 
എന്നിത്യാദി ്ല്ോകങ്ങം ആടുമ്പോഠം, നടന്‍ കൈകെ 








ങ്ങം പുറപ്പെടിച്ചു നടിക്കുകയും പതിവുണ്ട്‌. അത്ത 
രം സ്തോഭപ്രകടനങ്ങാംകൊണ്ടു രസസ്‌ ഫുൂത്ത। പ്ൃണ്ണുമാ 
ക്കി അവയെ വടിക്കുന്നത്‌ എത്ര ആവന്ദകരമാണെന്ന്‌ 
അവിഞ്ഞ വക്ഷമാത്രമഠിയാം. കൈമുദ്രകഠം കഥകജിയി 
ലതുപോലെയാണ്‌ . കഥകളിയിലെ വേഷങ്ങളുടെ 
മട്ടം അഭിനയരിതിയും കെകെമുദ്രകളം മററു സകലചട 
ഞ്ങുകളും കൂടിയാട്ടം എന്ന നാടകാഭിനയത്തിനെറ ഒരു 
നേര്‍പകഡ്റ്യാണെന്നു 'പഠയാം?? എന്നു ശ്രീ. ആറ൮൪ 
കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി :സുദശനാപ്യാഖ്യാനത്തോടുകൂടി അച്ച 
ടിച്ചു “അംബരീഷചരിതം കഥകളിയുടെ അവതാരിക 
യില്‍ പഠയുന്നു. ഇത്ത്‌ ഒട്ടുമുക്കാലും വാസ്തുവംതന്നെയാ 
ണ്‌. പകപ്പ്ാണെങ്കിലും കഥകളിയില്‍ കൂടിയാട്ട 
ത്തിനെ ഈ ചടങ്ങുകാം യാതൊരു മാറാമോ പരി 
ഷ്ലാരമോ കൂടാതേ “നേര്‍പകവ്റ്യായി? സ്വീകരിച്ചുചെന്നു 
പഠഞ്ഞാല്‍ അതു മുഴുചനും ശരിയാവില്ല. വേഷ 


ക 


ട്ടിനിന്നു വെറും കണ്ണൂം, കവളും ചുണ്ടുംകൊണ്ടു സ്ലോഭ 


പ്‌ 


൮൩ 


ത്തിനെ കുയ്യുത്തി ലുള്ള ഭേദങ്ങാം, അതിനെപ്പഠഠി മു 
ന്നു പറഞ്ഞിട്ടുള്ള തില്‍നിന്നും സ്ത്റഷ്ടമാണല്ലോ. കൂടി 
യാട്ടത്തില്‍ കൈമുദ്രകഠം ചാ ക്യാ കാട്ടന്നതു, രണടുതോ | 
ജിനേറയും പരിധിക്കു ള്ളിലല്ലാതെ തോളു കവിഞ്ഞു 
കൈ കാട്ടുകചയു. നടിക്കുന്ന ടം എ 
എല്ലാം ചാക്യാര്‍തന്നെയാണു ചൊല്ലുന്നതു”. ചൊല്ലു 
ന്ന രീതിയും ഒരു നീട്ടിയ മട്ടിലാണ്‌. ഈ സന്ദദത്തില്‍ 


തന്നെ, നായകനെ * പുറപ്പാടും, *നിവ്യഫണവും രാ 0 | 


ത്രിയിലേ നടത്തുക പാടുള്ള എന്നുകൂടി പഠഞ്ഞുകൊ 
ള്ളൂന്നു. 

ഇങ്ങനെ നായകണ്‍െറ നിവ്യഹണം കഴിഞ്ഞാല്‍, 
നായകന്‍ പിന്‍മാറുകയായി. പിന്നെ കൂടിയാടുമ്പോ 


ഴേ നായകന്‍ അരഞുത്തു പ്രപേശിക്കുകയുള്ള. ഈ നി 
വൃഹണത്തിന്നു ശേഷം പിഭൂഷകന്‍െറ പുഠപ്പാടാണു്‌., 


അപ്പ്പോ€ം മിഴാവു” ഒന്നേയുള്ള. പഞ്ചപാദ്യമില്ല. വി 
ര രംഗത്തില്‍ വന്നാല്‍ ഉടനേ ഇഷ്ടദേഖതാവന്ദ 
നമായി. ഏതു നാടകത്തിലെ വിഭ്ൂഷകന്നും ഈ വന്ദ 
നത്തിന്നുള്ള ദ്ല്രോകം ഒന്നുതനൊയാണ്ട്‌. ആഭ്ല്ലോകം 
“ബ്രഹ്മാ യേന കുലാലവന്ധിയമിതോ 
 ബ്രഹ്മാണ്ഡഭാണ്ഡോദരേ 
പിഷ്ണ്ുയ്യേന- ദശാവതാരഗഫനേ 
ക്ഷി പ്ലേോമഹാസകങ്കടേ! 
ശംളയ്യേന കപാലപാണിപുടകേ 
ഭിക്ഷാമടന്‍വത്തതേ 


സ്തൃയ്യോഭ്രാമൃതി നിത തൃമേഖഗഗനേ 
തസ നമഃ കമ്മണേ.?? 


[ക 


ക 



















വിസ്തരിച്ചു സരസമായി അത്ഥം പറയും. അതില്‍, വി 
വിനെ ദശാവതാരങ്ങളില്‍ :മത്സ്യാപതാരം? മാത്ര 
മേ വിസ്തരിക്കുക പതിധുള്ള. ആ പിസ്കാരത്തില്‍ ഫയ 
ഗ്രീപന്‍ ലേദം മോഷ്ടിച്ചപ്പ്യോഠം ലോകത്തില്‍ മാത്തു" 
ആക്കും തോന്നാതെയായിത്തീരുകയും അപ്പോം മാണി 
കളുടെ സങ്കടങ്ങളും അചര്‍ മാതിക്കനോടു സംശയം 
ചോദിച്ചപ്പോഠം മഓാതിക്കോനെറ ശുണ്ണിയും ഒടുവില്‍ ഓ 
തിക്കോനും തോന്നാതെ “എന്നാല്‍ എനിക്കും രൂപമില്ല? 
എന്ന്‌ “ഇളിഭ്യനായി കോചിക്കലും മററും പ്രതിപാദി 
ക്കുന്നതു ഫലിതമയംതന്നെയാണു്‌ .. അതികഷ്ടവും ക്ലി 
ഷ്ടൂവും ആയ രാജസേലയില്‍ വിദൂഷകന്‍ എഏപ്പെടുവാന്‍ 
ഇടവന്നാതും കമ്മത്തിന്‍െറ ചൈഭപംകൊണ്ടല്ലേ? അതു 
കൊണ്ട്‌” അദ്ദേഹം വന്ദിക്കേണ്ടതും പുകഷ്രേ ണ്ടതും ആ 
തിനെത്തന്നെയാണല്ലോ. ഇങ്ങനെ ഇഷ്ടദേവതാവന്ദ 
നം ചെയ്തു ശേഷം പ്രസ്തുത കഥാബന്ധംവരുത്തി, അഭി 
നയിക്കു അങ്കത്തില്‍ താന്‍ ആദ്യം പരയുനാ ലാക്യം 
ആരംഭിക്കുകയും, അതോടുകൂടി അന്നത്തെ ചടങ്ങു” അ 
പസാനിക്കു കയും ചെയ്യും. ഇതു രാത്രിതന്നെ നടത്തേ 
ണ്ടെ ക്രിയയാണ്‌ . 

പിഠേറദിപസം - മുതല്‍ പുരുഷാത്ഥചതുഷ്ടയം 
സാധിപ്പാനുള്ള പുഠപ്പാടായി. ധമ്മം, അത്ഥം, കാമം 
മോക്ഷം എന്ന നാലു പുരുഷാത്ഥത്തിനെഠ സ്ഥാതത്തത്‌, 
അലചയ്ക്കു പകരം ഇവിടെ സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളതു്‌ ഏആശനംം 
രാജസേവ, വിനോദം, വഞ്ചനം? എന്നു യഥാക്രമം 
നാലു പ്രവൃത്തിയാണ്‌. 


ക്‌ 


ി 








ഭ്‌ 
9 ആമന്ത്രാണം ബ്രാഹ്മണാനാം ഹി നമ്മ, 
സ്സ്സേവാ രാജ്ഞാമത്ഥമൂലം നരാണാം 
വേശ്യാസ്സ്രീഷു പ്രാഫ്്ിരേവാത്രകാമൊ 
ഭൂയസ്ത്രാസാം വഞ്ചനം മോഷ്ഹേതുഃ?? 
എന്ന പ്രമാണമനുസരിച്ചാണു” ഇങ്ങനേ നിശ്ചയിച്ചി 
രിക്കുന്നത്‌. ഇച സാധിക്കുന്ന ക്രമം പിനോദം. വഞ്ച 
നം അശനം രാജസേവി എന്നാണു്‌. അശനം?പഠയു 
ന്നതു മാത്രം രാത്രിയില്‍ ചേണം. ഇതെല്ലാം വിദൂഷക 
നെഠ വൃത്തിയില്‍ പെട്ടതാണ്ട്‌. ഇത്തരത്തില്‍ നാലു പു 
രുഷാത്ഥത്തേയും സാധിക്കുന്നതിന്നു പുഠപ്പെടുവാനുള്ള 


നിമിത്തം പറഞ്ഞിട്ടാണ്‌ അതിന്നു പുഠപ്പെടുന്നതു്‌. ത 
ജിപ്പുരമ്പില്‍ ചെരുംതൂക്കോലില്‍ ക്ഷേത്രത്തിലെ “മേക്കാ 
ന്തല്‌ം :കിഴക്കാന്തല്‌ എന്നു രണ്ട്‌ രാളന്മാരുടെ 
ത്സരപലിപാദമാണു്‌ ഇതിന്ന്‌” ആദിയായ കാരണം. അ 
തുകെടണ്ടുട്‌ ആദ്യത്തേ ദിചസം പറയുന വിഷയം “വാദ 
തീക്കല്‍? ആണ്ട്‌. ഇതും പുരുഷാത്ഥചതുഷ്ടയസാധന 
വും ഒക്കെ തളിപ്പംമ്പിലെ ആരധീതമംഗലത്തു"കാ 
രായ മഫാബ്ചാശ്മണര്‍ ചെയ്യുന്നതായിട്ടാണു പറയുന്ന 
ത്ത്‌. തളിപ്പുറമ്പാക്കു വാനുള്ള കാരണം, പെരുമാക്കന്മാ 
രുടെ പാഴ്ച തുടങ്ങിയതിന്നു ശേഷം അതേവരെ കേരള 
ബ്രാഹ്മണരുടെ സങ്കേതമായിരനാ :തൃക്കാരിഷ്ടര്‍? ക്ഷേ 
തരത്തില്‍ ബ്രാഹ്മണരുടെ ശക്തി കുറഞ്ഞുവരികയും. ത 


നൂലം പിന്നെ ബ്രാഫ്മണപ്രാമണ്യയമുള്ള തളിപ്പുരമ്പിലെ 


% ട.പരുംതൃക്കോവില്‍ ക്ഷേത്രം അവരുടെ സങ്കേതമായി 


ത്തീരുകയും ചെയ്തെന്ന്‌ ഉയിക്കാനാണു വഴികാണു 


റു 
ഴു 13: 
പ്‌ 


ി 


7 


൮൬ 


നാത്‌. ആഅതുകൊണ്ടുതന്നെയാണു ബ്രാഹ്മണരുടെ ഇട 
യില്‍ നീന്നൊരാജളായ വിദൂഷകന്‍ ഇപിടേയുള്ള “അന 
ധീതമംഗലത്തു?കാരില്‍ ഒരാളായി. കല്ലിക്കാൻ ഇടയാ: 
യത്തും. 

ചോദൂതീക്കല്‍ ചറയുനാ ദിചസം ആ പീഷയത്ത। 
ന്നനരൂപമായ മംഗളശ്ശ്രോകം ചൊല്ലി ചാക്യാരുടെ രി 
തിയിൽ അത്ഥം പഠഞ്ഞിട്ടാണു വിശേഷത്തിലേക്കു പ്ര 
ലേശിക്കുന്നാതുള്‌. ഇതിന്‍െറ മംഗളദ്ല്രോകം. 

ക്രോ ത്വം സുന്ദരി? ജാറനലീ. കിമിഹ തേ$ 

ഭത്താ ഹരോ. നന്വസാ_ ന 


വാഭസ്ത്വം കിമു പേല്‍സി മാന്മഥരസം? 
ജാനാത്വയം തേ പതിഃ 

സ്വാമിന്‍! സത്യമിദം? നഹി പ്രിയതമേ! 
സത്യം കുതഃ കാമിനാ_ 


മിത്യേഖം ഫരജാഠനചീഗിരിസുതാ_ 
സഞ്ജാല്ലിതം പാതുപഃ?? 

എന്ന പാവ്ൃതിയും, ഗംഗയും, ശിപനും. തമ്മിലുള്ള വാ 
ദമാണു . ഇതു കഴിഞ്ഞാല്‍ മുമ്പേ പറഞ്ഞു രണ്ട്‌ ഈ 
രാളൂന്മാര്‍ തമ്മില്‍ *4&ഃം ൫, അതുകൊണ്ടും ഇതുകൊ 
ണ്ടും അമ്പലപ്പുടികൊണ്ടും. മുക്കാലിപട്ടത്തേ സംബ 
സ്ധംകൊണ്ടും ഞാന്‍ മുമ്പില്‍, അല്ല ഞാന്‍ മുമ്പില്‍? 
എന്നു തക്കിച്ചും. മത്സരിച്ചും, പക്കാണിച്ചും കൊണ്ടു വ 
രുന്നതു ചാക്യാര്‍ ചിസ്തൂരിക്കു കയായി. ഇവരുടെ വഴ 
ക്കു പിന്നെപ്പിന്നെ മുഴുത്തുവന്നു നാട്ടുകാക്കു സഹിക്കുകല 
യ്യാതായപ്പ്യോഠം, അതു തീക്കുന്നതിന്നു്‌ ഒരു മദ്ധ്യസ്ഥന്‍ 
വന്ന. ഒരു ഗ്ല്രോകം ചൊല്ലിയാണു വാദു തീക്കുന്നതു . 


ന്യ 


ത്‌ 


ഴ്‌ 


൮൭ 


% ി (നീ 
“യേന ധ്വസ്തുമനോഭവേനു ബലിജിത്‌ _ 


ല്ല കായ പുരാ സ്റ്രികൃതോ 
യശ്ചോദൃത്തഭജംട' ഗഫാരപലയോ 
ഗംഗാം ച യോധാരയത്‌ 
[ ത 
യസ്യാഃ ശശിമ്ലരിരോ ഫര ഇതി 
പ്ല” 
ല്‌ സ്പത നാ $ 
വ ത്യം ച മാമരാ 


പായാത്സ സ്വയമന്ധകക്ഷയകര_ 
സ്ത്വാം സവ്ൃദോ മാധവ.?? 


പിഷ്ണുപ രമായ അത്വഥം. 


അഭപേന ജനനരഫിതനായ യേ യാതൊരുവനില്‍. 


' ഭ്‌ അനഃ ശകടം (ശകടത്രൂപിയായ അസുരന്‍) ധ്വസ്ത്രം ഹ 


വക്കപ്പെട്ടു. ബലിജില്‍ കായ ബലിയെ നിഗ്രഹിച്ചു 
ശരീരം പുരാ പണ്ടൊരു സന്ദദത്തില്‍ (അമൂതപ്രദാന 
സമയത്തില്‍) സ്ര്രീകൃതഃ സ്പ്രിയാക്കപ്പെട്ട. യശ്ച യാ 
തൊരുവന്‍ ഉ.ദൂത്തഭൂജടെ ഗഫാ മദിച്ച സറ്ത്ൂതെമ (സ 
പ്യാസുരനെ) നിഗ്രഹിച്ചു. രവലയഃ നാഭബ്രഹ്മത്തില്‍ 
ലയിക്കുന്ന യഃ യാതൊരുപ അഗം ഗോലദ്ധനാച 
ലത്തെയും ഗാം ഭൂമിയേയും അധാരയല്‍ ധരിച്ചു. അ 
മരാഃ ദേവന്മാര്‍ സ്തൂത്യം സ്തൂതിക്കത്തക്ക ശശിമച്ഛിരോഹ 
ര ഇതി ശശിയെ മഥനം ചെയ്തു രാഹുഖിന്‍െറ ശിര 
സ്സിനെ ഫരിച്ചവനെനാ യസ്യ നാമ യാതൊരുവന്‍ 


നാമധേയത്തെ ആഹുഃ പരത്ഞുവരുനുവൊ അന്ധക 


ക്ഷയക രഃ യാദവന്മാക്ു നിപാസം ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുത്ത 
ഴ്‌ ്! 
വനും സ്വയം സവ്യൂദഃ എല്ലാം നല്ൃ,നവറാമായ സ മാ 


൨൮ ക 


ധവഃ ആ പിഷ്ണ്ണു ത്വാം ഭവാനെ വായാത്‌ രക്ഷിക്കു മര്‍ 
റാകട്ടെ. ാ യ 


ശിവപരമായ അത്ഥം. ് 


ധ്വസ്തുമനോഭപേന കാമദേചനെ ഗം 
യാതൊരുലനാല്‍ ബലിജില്‍ കായ ലിഷ്ണ്ുവിനെ; ശരീ 


രം പുരാ ത്രിപുരദഫനസമയത്തില്‍ അസ്ധ്രീകൃതഃ ആ 
സ്രുമാക്കിചെയുപ്പെട്ട. യഃ ൭ദൃത്തഭൂജട്ദ' ഗഹാരചല 
യഃ പ്ൃത്താകാരത്തിലുള്ള സപ്പൂങ്ങളാകുന്ന മുത്തുമാലക. 
ളോടും വതുകളോടുകൂടിയപനാകുന്നു. യഃ യാതൊരു 
വ൯ ഗംഗാം ഗംഗയ്േയും അധാരയല്‍ ധരിച്ചിരിക്കു 
ന്നു. യസ്യ യാതൊരുവന്‍െറ ശിരഃ ശിരസ്സിനെ ശശി ആ 
മത്‌ ചന്ദ്രനോടുകൂടിയതായി ആഹുഃ പറയുനു. ആമ 

രാഃ ദേചന്മാര്‍ സ്തൂത്യം സ്തൂതിക്കത്തക്കതായ ഫര ഇതി നാ 
മഫരനെനനാ പേപരിനേയും ആഹുഃ പറഞ്ഞുവരുന്നു. 
സ്വയം തനനൊത്താന്‍ അന്ധകക്ഷയകരഃ അന്ധകാസുര. 

നെ നിഗ്രഹിച്ചു സഃ ഉമാധഖപഃ ആ പാവ്യൃതീപല്ലഭന്‍ 
ത്വാം ഭവാനെ സപ്യദാ എല്ല്ായ്ക്കോഴും പായാല്‍ രക്ഷി 

ക്കു മാറാകട്ടെ. 


വലൈഷ്ണ്ണുവനും ശൈവഖനും തമ്മിലുള്ള പിപാദം ര 
ണ്ടാഠാക്കും സമ്മത മാകത്തക്കലണ്ണ്ണം ഈ ശ്ലോകം ചൊ 
ല്ലി മഭ്ധ്യസ്ഥന്‍ തീത്തതുപോഖെതന്നെ . സകലചിചാദ 
വും രണ്ടുപേക്കം ഹിതമാകുന്ന വാക്കു കൊണ്ടു തീക്കാവയ 
നാതും തീക്കേണ്ടതുമാണ്‌” എന്നു കാണിക്കുവാനാണ്‌ 
ഈ ഉ ദാഹരണം. 


(; ൮൯ 


ഒന്‌ 


നി 


ി ്വിചദോ നൈവ കത്തല്യ£ 
കത്തപ്യശ്ചേല്‍ സമേന ഫി 

അസമാനപിലാദേന 

ലഘു തൈപോപജായതേ 

മാഷേ സത്രേ നടീമഭ്ധേ 

കേളിനാഞ്ച ചപരാജയേ 





പരരാഷ്ടേ പരഗൃഹേ 
വിവാദം നാചരേല്‍ ബുധഃ. 
എന്നു പറഞ്ഞു, അതു സമത്ഥിക്കുവാന്‍ മാതിക്കോനും 
ശിഷ്യയകളില്‍ 'ഖഒരാക്കായ “കജിയടക്കയിലിട്ടിചാസുവും? 
തമ്മിലുണ്ടായ വാദത്താല്‍ ലാതിക്കോനു പററിയ മാന 
ഹാനിയെക്കുരിച്ചു ലണ്ണ്ണിച്ച്‌ ഉരാങകന്മാരെ സമാധാ 
നപ്പെടുത്തുന്നു. ഗ്രോകമുണ്ടാക്കുകയാണു വിലാദപരി 
ഹാരം എന്നു കാട്ടി, ഉത്തമശ്ശ്ലോകം എങ്ങനെയിരിക്ക 
ണമെന്നു രണ്ടു ദ്ദേ്രാകംകൊണ്ടെ പഠയുന്നു. 
കിതാ പനിതാ ചൈവ സ്വയമേചാഗതാ വരാ 
ബലദാകൃഷ്യുമാണാ ചേല്‍ സരസാ ലിരസാ ഭവേല്‍. 7൧ 
സാ കവിതാ. സാ പനിതാ 
യസ്യാഃ ശ്രവണേന ദശനേനാപി 
കവിഫ്റുദയം, യുവഹ്ുദയം 
സരള്ൂം തരളം ച സത്വരം ഭപത ന? ൨ 
ഇങ്ങനെ നല്ല കലിതയുടെ ലക്ഷണം പഞ്ഞു, ഈ സ 
ദദഭത്തില്‍ £:പൊട്ടദ്ല്രോകങ്ങ ണ്ടാക്കുന്ന ദുഷ്ടക്കൂട്ടത്തെ 
അപഫസിക്കു കയുമുണ്ട്‌. ചിത്ത ദ്ദേദോകങ്ങാം പലതര 
ത്തിലാണ്‌. . 
൧൨ & റു 


ചി 0 % രെ 


കഥയറഠിയാണ്ടിഹ ചേകില്‍ 
കഥയന്തി കഥാം കലിത്വമാപി തുമഹോ! 
ട്‌ സമംരമാകുംവ 
ശങ്കാഫിനം ബുധേന്ദ്രജനസദസി.?? 
ഉദാഹരണം. ൧ 
പ്പോഞ്ചാലിം ദശകന്ധരോ ടെ ഉല; 
ചക്രേ വികൃഷ്ടാംബരാം യ 
ഭീമസ്തല്‍ പരിരക്ഷണാത്ഥമകരോല്‍ ] 
സേതും ബദയ്യാശ്രമേ 
നാരാചൈശ്ച ഘടോല്‍കചം നിഹതചാന്‍ 
രോഷാകുലോരാഘവച. 
ൽ; പ്രയയൌ സുയോധന ഇതി 
“പ്രായേണ രാമായണം.” ?? 
ച്ചൈരുലൂരിതല്യം 
യല്‍ കിഞ്ചിതജനതാപി മൂര്‍ഖേണ 
മൂഡാലിശ്വാസ്യന്തേ 
വിദുഷാമപചി സംശയോ ഭവതി. ?? 
ഉദാഹരണം. ൨ 
4:അഭിപ്രേതാത്ഥസിദ്ധയത്ഥം .ചജിതോയസ്സുരൈരപി 
സവ്യപിഘ്യച്ഛിദേ തസ്യ ഗണാധിപതയേ നമഃ? 
എന്നുദ്ലലോകത്തെ അദിപില്ലാത്ത ഒരു പണ്ഡിതമ്മന്യന്‍ 
അത്ഥപ്രതിപാദവം ചെയ്യുനാതു” ഇത്തരത്തിലാണ്‌ __ 
അഭിഃ (ഭീകൂടാതേ__പേടികൂടാതോ) പ്രേതാത്ഥസിഭ്ധ്യ 
ത്ഥം പ്രേതത്തിനെ അത്ഥത്തിന്‍െഠ സിദ്ധിക്കായി 
(മരിച്ചുവന്‍െറ മുതലു തട്ടുചഠനായി) (ശ്രമിക്കണം__ആ 
ന്തര്‍ഭൂതം). (അപ്പ്യോഠം മററുള്ള പരാത) പ്പജിതഃ (ആ 
ടിക്കപ്പെട്ടവന്‍) (ആയേക്കാം__അന്തരഭൂതം). എന്നാല്‍ 


[1 
ൽ തർ 


ലി 


യു 


| ക 


ഭയ (ഓടണം). “സുരൈരപി സവ്വപിഘച്ഛിദേ ത 
സ്പൈ ഗണാധിപ തയേ! നമഃ? (ഇതു വെറും പാദപൂര. 
്. ണത്തിനു നിരത്ഥപദങ്ങഠം). 
മററു ചിലര്‍ വിഷയമൊന്നുമില്ലാതെ കണ്ടോ, കൊ 
ളളരുതാത്ത പിഷയത്തെക്കുറിച്ചോ കവിതയെഴുതുന്നു. 
€നാഴിഭിരുരിഭിരുഴഗ്‌ഭിഃ റ, 
ൻ . പാതി മണല്‍ഭിസ്തഥൈ ചവലരിഭിഃ 
യത്രമനോരഥമുടനേ ടം 
സിദ്ധ്യതി തസ്യ നമോ നമശ്ചക്ര്യൈ.?” 
ഉദാഹരണം. ൮൨. 
എന്ന ചക്കീചണ്ണുനയോ, അല്ലെങ്കില്‍ 
കല മീശയാ ശോഭതേ മോന്താം മോന്തയാ മീശയും തഥാ. 
മീശയാ മോന്തയാ ചൈവ ഭവാനേററം ലിരാജ്തേ.?? 
എസിത്യാദി ശ്ശ്രോകങ്ങഠം ചേത്തു ബിഡാളകമാഹാ. 
ത്മ്യറമോ കചിതയുടെ പിഷയമാക്കുന്നു. 
€പ്രോസമേവ പ്രമാണം ഹി 
പദ്ടയനിമ്മാണകമ്മണി 
തത്ര ഘോഷാക്ഷരം ചേദ്വാ 
മിത്രം ശ്രോത്രസുഖാവഫം.?? ഉദാഹരണം. ത്‌ 
“പോയാല്‍ സസ്ഡൂരണോ രണോ രണരണോ 
ൽ രാണോ രണോ രാവപണോ 
രക്തായേന രമാ രമാ രമരമാ 
രാമാ രമാ സാരമാ 
സാ ശ്രീരുദ്വിദയോ ദയോ ദയദയോ ി 
നി ദായോ ദയോ ലേദയോ_ 


വ്വിഷ്ണുര്‍ജിഷ്ണ്ണുരഭീ രഭി രഭിരഭീ 
രാഭീ രഭീ ഭീരഭീടാ? 


൯൨ 
ഇങ്ങനെ. ദുഷ്ഠുവികളെ പരിഹസിച്ചുംകൊണ്ട്‌' അന 
ത്തേ വദദുതീക്കല്‍ അവസാനിക്കുന്നു. 
പിഠേഠദിപസം “പിനോദ പുരുഷാത്ഥം? സാധിക്കു 
ൽ ഴ്‌ 
" കയാണ്‌. അന്നത്തെ വന്ദനദ്ദ്ോകം 6 


േക്രത്ാംഭോജാല്‍ കദാചിനഹി കമലളവഖാ_ 
മുച്യതേ ഭാരതി സാ 


വക്ഷഃ പിഠേന ധത്തേ കില മധുമഥനഃ 
കന്ന്കാമംബുരാശേഃ 


സോയം കന്ദപ്പുലൈരീ ശിപശിഖ ശിലയാ 
സംവിഭക്താദ്ധഗാത്രഃ 
സുത്രാമ്‌ണേ സ്വസ്തി പാചാ ജഗതി വിജയതേ 
മാന്മഥോയം വിലാസഃ?? 
എന്ന പദ്യമാണ്‌ . ഈ പദ്യം വിസ്കൂരിച്ചത്ഥം പഠഞ്ഞു 
അതിലെ ഇന്ദ്ര ൯൨ അഹല്യഗമനത്തേ ഭംഗിയില്‍ വ 
്്ലിച്ച്‌ , കാമദേപനന്‍െഠ ശക്തിയെ പ്രതിപാദിച്ചു കാ 
മവുരുഷാത്ഥസാധനത്തില്‍ ഈ വന്ദനത്തിന്‍െറ ഒ 
ചിത്യം കാണിക്കും. അതിന്നു ശേഷം വിഷയത്തിലേക്കു 


പ്രചേശിക്കു കയായി. അതു്‌ ഒരവതാരികയോടുകൂടി 
യാണു ചെയുന്നതു. ക്ഷേത്രത്തില്‍ ഉരാളുന്മാരുടെ പ 


ഴക്കുനിമിത്തം സകലകമ്മങ്ങളും അടിയന്തിരങ്ങളും മുട 
ഞ്മിക്കിടന്നിരുന്നതു' ആ വഴക്കു തീനാപ്പോഠം ക്ഷേത്ര 
ത്തോടു സംബന്ധിച്ചുചര്‍ ക്ഷേത്രക്കായുങ്ങഠം ക്രമപ്രകാരം 
 നടത്തുന്നതിനെപ്പുഠറി ആലോചിക്കുവാന്‍ വന്നു കൂടു 
ണതായി ആദ്യം പഠയും. അങ്ങനെ ഓരോരുത്തറാം 
വരുനാതായിപ്പുറയുമ്പോഠം ആയാളെ അപഫസിച്ചു റ്‌ 
ചിത്രീകരിച്ചുകൊണ്ടു” ഒരു ദ്ല്രോകവും ചൊല്ലി പരവു 


ചക്‌ 


ര. 


വിസ്തരിക്കും. ഒഴരാ൭ന്‍. ശാന്തിക്കാരന്‍, പുഷ്റ്ുകന്‍, പു. 
തുവാഠം, പിഷാരടി, വാരിയര്‍, ചാക്യാര്‍, നമ്പ്യാര്‍ 
ഓതിക്കോന്‍ം മൂത്തതു” എന്നിങ്ങനെയുള്ള എല്ല്ാക്ഷേത്ര 
സംബന്ധികല്േവേയും ഇതില്‍ ഉ ഠാപ്പെടുത്തും. അതിലെ 
ചില ക്ലോകങ്ങ ഉദാഹരണത്തിന്നായി താഴേ ഉദ്ധ 
രിക്കുന്നു. ല്‍ 
“്വിത്യം വികൂക്കഥ നിലേദ്യഘൃതാഭിഷേകം 
കൂത്തൊത്തെ പാട്ടു തി രുവുത്സവമെന്നിതെല്ലാം 
മാഠഠിക്കളുഞ്ഞു കലസന്ത തിയേക്കെടുപ്പു_ 
നൂരാളുരെന്നു ചില രാക്ഷസര്‍ സഞ്ചരന്തി.?? ൧ 


(കൌരാജകൂന്‍) 
മേററുള്ള ദേഖാ ഭവി ചോന്നവാറു, 
/ ചിഷാദമായീി കമലോല്‍ഭവന്ന്‌' 
ഏതാന്‍ കെടുപ്പാനിചരേച്ചമച്ചു 
തേഷാം ച പേരും പുതുവാളരെന്നു്‌ .?? (വ 
(പുതുപാഠം) 
പൃക്കൊട്ടയും കിണ്ടിയുമൊട്ടു പുല്ലും 
ാ മാല്‍ക്കെട്ടുമാറങ്ങവനുച്ചയോയും 
മാല്‍ക്കെട്ട തീന്നാലൊരു വിപ്രഭാവം 
കാട്ടന്നപന്‍ പുഷ്ണുകനഭള്യപൈതി.?? ൩ 
(പുദ്യ്യുകന൯നമ്പ്യാര) 


ചേദം പഠാന്‍ പുസ്തുകദത്തദുഷ്ടിഃ 
ഷാരോയമായാതി ഭടാച്ചിതാംഷ്രിഃ 


അന്തം നിദഞ്ഞിട്ടു പുറത്തു നിയ്യന്‍ 


ബ്രഹ്മേഖ തോന്നുന്ന സിതോദ്ധ്വപുണ്ഡു?” ൪ 
(പ്പിഷാരടി) 


ന്‍ര്‌ 


്പ്പെണ്ണ്ണാം പുമാന്‍ പായസസംപിഭാഗീ 
മാപ്രഃ കറിഭ്്യാം സഹ മൃഷ്ടഭോജീ 
ജായാപ്രദാനാല്‍ ദ്വിജലാകൂനീയഃ 
ശ്വകാഷ്ട്ചാരീ ഖലു! വാരിയോസോ.റ? ൭ 
(പാരിയരു, ഴം. 
“നൊങ്ങള്നറം പഴമാല മാന്തൊലി മര_ 
പുളെന്നിയേ ഭൂഷണം 
മഞ്ഞച്ചിന്നി ചിരട്ട ചാണ ചൊളിതോല്‍ 
' താളം കടക്കാല്‍മുഠി 
എല്ലാം കെട്ടിയെടുക്കുമാ മുതുനടള്‍ 
തന്നമ്പിയാര്‍ നങ്ങിയാ_ 
രിത്യേതൈസ്സുഹ ദീനവൃത്തിരിഹ ര നഴ്‌ 
പോന്നായാതി ശൈലൂഷകഃ.??( ചാക്യാര്‍) ൬ 
“:അംഗംതന്നെ മുദംഗമാക്കി നിതരാം ! 
കൈപീഴ്സകൊണ്ടുച്ചുകൈ_ 
രംഗശ്രീയൊടു തായമാട്ട തുനിയും 
നുംഗഃ കുടുംബം വഹന്‍ | 
ഭംഗിക്കായ്ത്തമിഴ്‌ചേനാ പുസ്തകചരം റ്‌ 
ക്കൈക്കൊണ്ടു കക്ഷാന്തരേ 
സംഗീതാത്ഥമഫോ! സമാഫിതമതി 
സ്മൃന്നമ്പിയാര്‍ വന്നിതാ. റ? (നമ്പ്യാര്‍ ൭ 
“കുളിച്ചു കുററിത്തലയും കുടഞ്ഞി_ 
ട്ടമന്ത്രകുംഭം ചൊരിയുന്ന നേരം 
ഭ്രമിച്ചു ദേചന്‍ ചൃമരോടണത്തെു 
നീരോഖിലൂടേ ഗമനം ചകാര. ?? ച്ച 


ന; 


റ്‌ 


എ. 


ച] 


ശോന്തിദ്വിജഃ പ്രകരുതേ ബഹുദീപശാന്തിം 
പകപാജ്യപ്പായസഹുമെ കലെര്‍ജഠരാഗ്നിശാന്തിം 
തത്രത്യ ബാലപനിതാമദനാഗ്നിശാന്തിം 
കാലക്രമേണ പരരമേശ്വരശക്തിശാന്തിം.?? ൯. 
(ശാന്തിക്കാരന്‍) 
അയദിനപിതൃപൂജാഭോജനേ വന്നു വീട്ടും 
വലിയ വയടെടുപ്പാന്‍ വച്ച ച്ഏമ്മാടുപ്പോലെ 
പുഴുകിന മടിചട്ടം താങ്ങി മറേറക്കരംകൊ_ 
ങെപിചചുടുചട മ്ങൊട്ടു ച്യകൈരുച്ചരന്‍ സഃ.71൧൦ 


ലു (രാതിക്കോന്‍) 
വഴിവാട്ടരി പാട്ടരിക്കളുക്കും 
ചെരുതായുമള്ള്കൊരു കു ഭഗ്നദേഹഃ 
 രിമാത്രമപന്‍ നിവേദ്യമാക്കും 
പുതുവാഠം മൂത്തവനേഷ സംപ്രയമതി. ൧൧ 
(മൂത്തതു ) 


ലാതിക്കോന്‍ വരുന്നതു, ശിഷ്യകളായ “അക്കിശമ്മന്‍ം 
ഭവശമ്മന്‍ം തൂണിങ്കല്‍ കല്ലടം എലിപചാലൂശി, ചേരവാ 


ലൃശിം കടപത്തു കല്ലൂശിം ശിഗ്രഹഫംം അയ്യ്യോമ്മക്കാ 


ക്കം ഹിരണ്യന്‍, പ്രജാപതി, എളധകധളംപിള്ളിം 
മോബ്റ്യാളുക്കേശലന്‍, ചൊറിയന്‍, ഓാട്ടൊട്ടുചൊഠിയന്‍ം 
പെരുഞ്ചൊഠിയന്‍, കജിയടക്കയിലിട്ടിപാസും ലിഡ്ണ്ിം 
ചവച്ചിഠക്കി തുടങ്ങിയവരോടുകൂടി അചരെ പ 
കൊണ്ടും,.അവക്ക മാതിക്കൊടുത്തുകൊണ്ടും, അപര്‍ ::ഉ. 
ത്തരമുഖസ്യ്യ കാകസ്ത്യ ദക്ഷിണ പുച്ഛോോ ഭചതി?? എന്നു 
ചൊല്ലിക്കൊടുക്കുമ്പോഠം “:ദക്ഷിണമുഖസ്യ കാകസ്്യോ 


൯൬ 


ി 


ത്തരഃ പുച്ഛ്ോ ഭപതി?? എന്നു മറിച്ചുചൊല്ലിയും, ::മുഴ 
്ങിച്ചൊല്ല"?എന്ന്‌' മാതിക്കോന്‍ പറയുമ്പോഠം “കാതി 


ക്൭! മുഴങ്ബിയാല്‍ മാത്തൃണ്ടോ??” എന്നു തക്കത്തരം പര 
ഞ്ഞും മററുവിധത്തിലും ഓതിക്കോനെ കംജിയാക്കി 


രി 


ക്കൊണ്ടും ത്ആണ്ട്‌ . 
മേല്‍ ഉരിക്കു കയല്ല, തന്‍െറ കുടവപ്ല്ലി പിഒ ന്പുകയാ 
ണ്‌? എന്നാണു്‌ ഇരിക്കുന്നതിനെക്കൂടി പണ്്്ിക്കുന്നതു്‌ . 


ലാതിക്കോന്‍ വന്നു്‌ അവണപ്പുലക. 


ഇങ്ങന്നെ എല്ലാവരുടേയും വരപിനെ ഫലിതമയ 
മായി വണ്ണിച്ച ശേഷം ഉരരായുന്മാരുടേ വഴക്കു തീന്നതു 
കൊണ്ടു്‌. ക്ഷേത്രത്തില്‍ മുടത്ങിക്കിടക്കുന്ന കമ്മങ്ങഠം ഒ 
ക്കെ ശരിക്കു പീണ്ടും തുടങ്ങണമെന്നും അതോടുകൂടി പു 
രുഷാത്ഥചതുഷ്ടയം സാധിക്കുപാ൯ പുഠപ്പെടണമെന്നും 
തീച്ചുയാക്കുന്നു. കാമപുരുഷാത്ഥം സാധിക്കു പാനാണ്്‌ 
ആദ്യം പുഠപ്പെടന്നതു . അതു പിധിയാംവണ്ണും ആകു 
ന്നതിന്ന്‌ , ഇനാ സ്ര്രീയോടുകൂടി ഗമിക്കണമെന്നു തീച്ച 
യാക്കുന്നതിന്നു മുമ്പായി, ഇനാവര്‍ വര്‍ജ്യകളാണെന്നു 


കാണിക്കുന്നു. 
ഘ്ചിത്താത്ഥിനീ, പിശരണാ. വിപരിച്ഛുദാംത്താ 


തീത്ചവോപമാ., പരവശാ, പരിഹാസപാത്രീ 

നിത്യപ്രസ്ൂംരമുധരാ, വയസോ വിരുദ്ധേ_ 

ത്യേത ദശ പ്രണയിനാം പരിപജ്ജനീിയാഃ.?? 
ഈ പത്തുതരം വജ്ജയകളില്‍ കഓാരോരുത്തരുടേയും കൂടെ 
ഗമിച്ചാലുള്ള ആപത്തുകമകെ, ഇന്നാഠം ഇന്ന സ്പ്രിയോടു 
കൂടി ഗമിച്ചപ്പ്യോഠം ഇന്നിന്ന സങ്കടങ്ങഥം അനുഭവിച്ചു 
എന്നു കഥാരൂപേണ പണ്സ്ണിക്കും. മാതിരി കാണിക്കു 


൯൭ 


വാന്‍ മരു ഉദാഹരണം പചേക്ടന്നു. ലരാഠാ ഒരു വി 
ത്താത്ഥിനിയായ സ്ര്രീയോടുകൂടി ഗമിക്കു വാന്‍ അവളു 
ടെ ഗൃഹത്തിനന്‍െഠ പടിക്കല്‍ ചെന്നു പടിക്കകത്തേക്കു 
കടക്കുവാന്‍ ഒരു കാലു പൊക്കിയപ്പ്യോഠം, അചഠം ആ 
കത്തുനിന്നു “പരട്ട, പരട്ടേ?? എന്നു തടഞ്ഞുവെന്നും 
അപിടെ അപളുടെ ചില നിയമങ്ങം അനുസരിച്ചു 
നടക്കാമെന്നു സമ്മതിച്ചാല്‍ മാത്രമേ അകത്തേയ്ക്കു പരു 
വാന്‍ പാടു ള്ളലെന്നും പറയുന്നു. അതുമൂലം അയാഴാ 
വളരെ കഷ്ടതകളും അപമാനങ്ങളും അനുഭപിക്കുന്നു. 
“പേത്തച്ചങ്ങു പടിപ്പൂരയ്ക്കു പുറമേ 
നില്ലാനകം പൃൂകുവാ_ 
നെട്ടാനക്കളകൂഭാനകത്തൊരു പദം 
വയ്ക്കാന്‍ സുഖണ്ണാചലം 
മറേഠക്കാലുക സുരദ്രമം പുണരുവാന്‍ 
പിശ്വം തരേണം നമു. 
ക്കിതഥം ചൊന്ന നതാംഗിമാരിലണയു_ 
സ്നോക്കേഷ ബദ്ധാഞ്ജുലിഃ?? 
എന്നുമാത്രമേ പറയാനുള്ള. ഇത്തരത്തില്‍ വജ്ങകതു 
ടെ കഥ പഠഞ്ഞിട്ട”, ഗമ്യയായ സ്റ്റ്‌ ശരിയായ ഒരു 
ലേശ്യയാകണമെന്നു സമത്ഥിച്ച്‌ ; ലേശ്യയുടെ ലക്ഷണം 
ഇത്ങനെ വണ്ണ്ണിക്കുന്നു__ 
( 6രഅത്ഥാനത്ഥഗ്രഹണവിഹതി_ 
പ്രേപ്ല്യാ വാ യശോ വാ ൽ 
സൌജഗഥ്യം വാ പ്രഥയിതുമിയം 


ആ൩നമ൭ൈ സഡ്പാാടേസ്യ 
൧൨൩. & 


നം 


ന്‍പ്പ 


മൈയ്യേകസ്മിന്‍ മദനപിചശാ 
ലിീയതേ പ്യാജവ്ങു 0 
മുശ്ധേത്യേവം പ്രതികമിതു യാ 
വത്തതേ സൈവ വേശ്യ. 7? 


പിന്നെ അങ്ങനേയുള്ള വേശ്യ ഏതെന്ന്‌ ആലോചിച്ചു 


അതു :മീശക്കൊടിപ്പുഠത്തു്‌ ? 'ഇട്ടുണ്ണൂലിറതന്നെയാണെ 
ന്നും അവളത്കെയാണു വിനോദപുരുഷാത്ഥം സാധിക്കു 
വാന്‍ ഗമിക്കേണ്ടതെന്നും തീച്ചയാക്കുന്നു. അതിന്നു 
ഓതിക്കോന്‍. ഇട്ടിപാസും വിഷ്ണു എന്നിചര്‍ അവളോടു 


. കൂടി രമിച്ചു കഥയെ ലിസ്തൂരിക്കും.. ഈ സന്ദഭത്തില്‍ ഇ 


ടുണ്ണൂലിയുടെ ഭഗപല്‍സന്ദശത്തിന്നു ക്ഷേത്രത്തിലേക്കു 
ഒള വരവും. അതോടുകൂടി നടക്കുന സംഭവങ്ങളും ചാ 
ക്യാര്‍ പ വണ്ണ്ണിക്കുന്നതു വമൂരെ രസാവഹം 
തന്നെയാണു്‌. അപിടെവച്ചു്‌' അവളെ കണ്ടപ്പ്യോളാ 
ണ്‌ അപളോടുകൂടി ഗമിക്കുകയാണു പുരുഷാത്ഥം ശരി 
യായി സാധിക്കുക എന്നതു തീച്ചയാക്കുന്നതും. പിഷ്ണിം 
ഇട്ടണ്ണു ലിയുടെ ഗൃഹത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരു വെള്ളിഅടപ്പുന്‍ 
മോഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടെപോന്നുവെന്നും അതുകൊണ്ടു “പഞ്ചന 
പുരുഷാത്ഥം"വൃംകൂടി സാധിച്ചുചെന്നും പഠഞ്ഞുംകൊ 
ണ്ടി? അന്നത്തെച്ചുടങ്ങ്‌ അചസാനിപ്പ്ിക്കും. പണടുകാല 
ത്തു “ചഞ്ചനം? പഠയുന്നതിന്നുതന്നെ ഒരു ദിവസം മുഴ 
വനും വിനിയോഗിച്ചി രുന്നു. എന്നാല്‍ അതുകൊട്ടു ള്ള 
ആന്തരമായ ഉദ്ദേശ്യം വൈരാഗ്യം ജനിപ്പ്ിക്കു കയായതു 
കൊണ്ടു” അതു പഠയേണ്ടതില്‍ അസഭ്ടുവും, ആദീ ലവും 
അതികലശലായിട്ടു ചേത്തിട്ടു ള്ളതി നാല്‍, കാലം മാറി 


1 


൯൯ 


യതോടുകൂടി., ആ സമ്പ്യദായവും മാററി പഞ്ച്ന്പുരുഷാ 
ത്ഥം ഇത്തരത്തില്‍ കഴിച്ചുകൂട്ടുകയാണ്്‌ ഇപ്പ്പോ0ം പ 
തിപ്പ?. അടുത്തകാലത്തു? മരു കൂടിയാട്ടസമയത്ത്‌ ഇതു 
വിഷ്ക്രിച്ചുപഠയണമെന്നു ചാക്യാരോടു സഭസ്യര്‍ മുന്പു 
തന്നെ നിമ്മുന്ധിച്ച്‌ ; മനസ്സില്ലാമനഡ്റ്ലോടുകൂടിയ സമ്മ 
തം മേടിക്കുകയും, ചാക്യാര അന്നു വിസ്തരിച്ചു പഞ്ചനം 


പഠഞ്ഞ പോഠാ. സദ സ്വര്‍ ചെലി പചൊത്തി തലതാഴി 
] പ 2 ൮" ത്ത 


യിരിക്കുകയും ഉണ്ടായിയത്രേ. ഴു 
മൂന്നാം ദിചസം “അശനിമാണ്ട്‌.. അതു പഠയുന്ന 


' തു രാത്രിയില്‍തന്നെ ലേണം. അതിനെഠ ലന്ദനം അ 


തിന്നു ചിതമായ :ഗണപതിപ്രാതിലിനെ സൂചിപ്പിച്ചു 


കൊണ്ടു ഗണപതിയെ ലന്ദിക്കു കയാണ്‌ . 


യസ്യാസൌ പ്രായരാശായാം 

ധനേശോപി ന ശക്‌ നയാല്‍ 
അപരിച്ചേദ്യരൂപം തം 
ഗണേശ്വരമുപാസ്മഛോേ. ??__ ഈ ശ്ലോകത്തിലെ 


' ഉപകഥ അതിടീഗ്ലവും അതിസരസവുമായി പിസ്കൂരി 


ച്ചു പാഞ്ഞു, അപ്രകാരം അചിന്ത്യപചൈഭചനായ ഗ 
ണപതിയെ വന്ദിച്ചു വിഷയത്തിലേക്കു പ്രചേശിക്കും. 
ആദ്യം. 
സേമൃക്പ്രജാപാലനജാശരൂകഃ 
സവ്യൃപ്രിയഃ ക്ഷുദ്രജനൈരദശ്യഃ 
ചതുവ്യിധാമാത്യരസാനുകൂലോ 1 
ജയത്യസാ:ചോദനാഭൂമിപരലാഃ? 77__ എന്നു മാദ, 
നത്തെ ഒരു രാജാവിനോടും 


1 





4 പി 
ി 
:ലെണ്ണുസ്ടേരമുഖീം വറത്തു പൂരും ലം 
വൃന്താകദന്തച്ഛുദാം 
ചെഠേഠാമ ൯മധുരക്കഠിസ്തനഭരാ_ 
മാശ്ലോപദം ശോദരീം 
കെല്ലാസ്ഥോരെരുമത്തയിര്‍കടിതടാം 
ചിങ്ങമ്പഴോരുദ്വയി _ 
മേനാം ഭക്തിലധൂം പിരിഞ്ഞയി സഖേ! 
' ലോകഃ കഥം ജീവതി? 
എന്നു ഒരു ഖധുഖിനോടും ഉപമിച്ചു അതിന്‍െറ ചൈ 
ഭപത്തെ ച്പണ്്ിക്കും. അശനത്തിര്ര പുഠപ്പെടുക എന്നു 
വരുമ്പോറം ഇന്നിന്ന ദിക്കില്‍ പോകാം, ഇന്നിന്ന ഭി 
ക്കില്‍ അരുത്‌ എന്നു ചിനോഭ?ഞ്തിമലപ്പോലൈ ഇവി 
ടേയും നിദ്ദേശമുണ്ടട്‌ . 
“സേരസലിരസഗേഹം ഭോക്തുകാമോ ന ഗ്ലോ. 
ദ്വിരസസരസഗേഫം കഷ്ടപക്ഷേ പ്രയാരു 
പിരസപിരസഗേഹം മാ ക്ഷുധാ പിഡിതോപി 
സരസസരസഗേഹം യാതു താപ്പോപശാത്ഞ്യയൈ.”? ൂ 
“സരസലിരസ്ര, “ലിരസസരസന, പ്ചിരസ 
വിരസന്‍ം, സരസസരസന്‍ എന്നീ, നാലുതരക്കാരില്‍ 
ഓരോരുത്തരുടെ പ്രകൃതിയും അയാളുടെ ഗൃഹത്തില്‍ ഭ 
ക്ഷണത്തിന്നു ചെന്നാലുദ്ടോവുന്ന അനുഭവങ്ങളും കഥാ 
രൂപ്പേണതന്നെ വണ്ണ്ണിക്കുട്ം; സരസലിരസന ആദ്യം പ 
ഴിപോക്കനെ നല്ല പഞ്ചാരവാക്കു പഠഞ്ഞു ചതുദ്ലിധ 
സദ്യത രാമെന്നു ക്ഷണിച്ച്‌ ഗുഫത്തിലേക്കു കൊണ്ടുപോ 
യി പുഠത്തളത്തിലിരുത്തിയ ഇടയ്ക്കിടയ്ക്കു; അകായിലകു 


൭൭൧ 


ി ലു പ്‌ 
ലു 
ത്തു ചെന്ന്‌ മാരോ തമ്ചണയും തിരിയെ വരുമ്പോഠം 
ചതുവ്വിധഭക്ഷ്യസാധനങ്ങളില്‍ ഓരോന്നും ആകസ്തിക 
കാരണങ്ങമാല്‍ ഉണ്ടാക്കുവാന്‍ സാധിച്ചില്ലെന്നു പഠ 


. ഞ്ഞു പശ്ചാത്താപം നടിച്ച്‌. ലടുചില്‍ “ആട്ടെ, വഴി 


പോക്കന്‍െറ കയ്യിലുള്ള ഭാണ്ഡം. കുട എന്നിപതന്നെ 
ജല്ലം ധരിച്ചിരിക്കുന്ന പസ്രൂങ്ങംകൂടി മേടിച്ച്‌ , വഴി 
ചോക്കന്‍ പോയിക്കു ളിച്ചുപരു" എന്നു പ്വഠഞ്ഞു വഴി 
പ്വോക്കന്‍ പോയി കുളികഴിഞ്ഞു പരുമ്പോഠഠ ആയാളെ 


താന്‍ അക ഭാവത്തില്‍ ഗൃഹത്തില്‍ 


കുയഠി വന്നതിന്നു ചീത്തവാക്കു വഷിച്ചു വഴിപോക്കു 
നോടു മേടിച്ചു സാധനുങ്ങഠം തിരിയെ കൊടുക്കാതെ പു 


ഗത്തേക്കാക്കുന്നു. വഴിപ്പോക്കന്‍ കയറിച്ചെല്ലുമ്ചോഠം 


ട്‌ 


“എന്താ കഴുലേററിയതു 37” എന്നും, “ഭക്ഷണം കി 
ട്ടാ൯?? എന്നു മറുപടി പഠയുന്പോഠാം, “തിന്നാന്‍ വേ 
ണ്ടവ്വരൊക്കെ ഇചിടെയാ കഴ്ലേററുക്‌? എന്നും. വഴി 
പ്വോക്കന്‍ പരിദ്രമിക്കുമ്പോഠം ““കഴുലേറഠാംം തിസണ 


' മെങ്കില്‍ തിന്നാം??? “ഭാണ്ഡം ഇപിടെത്തനൊെ ചൂടാം?” 


രം 


എന്നും മററും പരുഷ വാക്കുകഠം പരഞ്ഞിട്ടും വഴിപോ 
ക്കന്‍ പോവാതിരുന്നാല്‍, വഴിപോക്കനെ സുഖെമാക്കി ഭ 
കൂിപ്പിച്ചയഴ്ക്ുന്ന ആകാണു ലിരസസരസന്‍. എന്തെ 
ങ്കിലും ആക്കെങ്കിലും കൊടുക്കുകയോ ഭക്ഷണം കൊടു 
ക്കാമെന്നു , ജീചന്‍ പോകുമെന്നു വരികിലും വാക്കു കൊ 
ഒ്ടുപ്ധോലും പറയാന്‍ സമ്മതമില്ലാതെ. കൊട്ടക്കാതിരി 
൭ വാന്‍ പല കുഷൂതകളും, എന്നു ) ന്നയല്ല ചത്തച്പോ 
ലെ നടിച്ചു കിടക്കുകയും, ജനങ്ങഠം ചത്തുവെന്നു വി 


൧൭൨ 4 


ചാരിച്ചു ചിതയില്‍ കൊണ്ടുലോയിവച്ചപ്പോളുംകൂടി 
“തരാം? എന്നാ വാക്കു പറയാന്‍ മടിക്കുകയും ചെയ്തു പമ 
രെ ആപത്തുകളും സഹിക്ക നാചനാണു ചിരസപചീരസ ൯. 
വഴിപോക്കനെക്കുണ്ടാലുടന്‍ നല്ല വാക്കു പറഞ്ഞ വേ 
ണ്ടചിധം സല്‍കരിച്ചു മനസ്സു കുളിപ്പിച്ചു ഭക്ഷണം കൊ 
ടുത്തു സുഖമാക്കിയയയ്റ്കുനാപന൯ാണു “സരസസരസന്‍." 
അതുകൊണ്ട സരസസരസ൭െഠ ഗൃഫത്തില്‍ത 

സെ അശനത്തിന്നു പോകണം. ആ പുരുഷാത്ഥം സാ 
ധിക്കു വാന്‍ തിച്ചുയാക്കിയ ശേഷം ഭക്ഷണവും സുഖ 
ത്വാഭി ഗുണസന്മൃണ്ണുമാകംവിധം കിട്ടുന്ന സ്ഥലത്തേ 
ക്കു പോകണം എന്നും പറഞ്ഞു്‌, സുഖമായ ഭക്ഷണം 
എന്തെന്ന്‌ ഇങ്ങനെ വഴ്ല്നിക്കുന്നു__ 

പുക തടലിന ചോറും പുത്തുരുക്കൊണ്ട നെയ്യും 

പുഴുകിനു ബ്ലഫതീനാം പുപ്വലും നാലുമൂന്നും 

പുതിയ തയിരുമുച്ചൈരുണ്ണ്ിമാങ്ങായുമെല്ലാം 

പുലരില്‍ വിരലില്‍ നാല്ൃന്നമ്മമാക്കേ നമോസ്തു. 7? ൧ 


തൂ തൂട്ടിട്ടമ്മതാന്‍ കയ്യാല്‍ 
തരുലോരുരുള്ണു ഞാന്‍ 

ലിരണിപ്പേന്‍ വിശേഷിച്ചും 
ചെറുപ്പം പോയതെങ്കിലും.” ൨ 


“കണ്ണ്ണിമാങ്ങ കരിങ്കാളന്‍ 
കനലില്‍ ചുട്ട പപ്പടം 
കാച്ച്യേമോഥോട തന്നീടില്‍ 
കാണാം ഭക്ഷണകൌശലം.?? ൩൨ 


്‌ 


7 


ത്ത 


ല്‌. 


ൽ 


൧0൨. 


എന്നാല്‍ സുഖമായ ഭകുമ്ണംകൊണ്ടു മാത്രം അശനവു 
) യ 

രുഷാത്ഥം സാധിച്ചുതായിപ്പുറകവയ്യയെന്നു ഉപപാദ! 

ച്ച്‌ അതിന്ധ്‌ ഒരു വലിയ സഭ്യതന്നെ വേണമെന്നും. 

വലിയ സദ്യകളില്‍വച്ചു പന്ത്രണ്ടാമ്മാസസ്സുദ്യൃതസെ 

വേണമെന്നും ഇഞാനെ സാധിക്കുന്നു. 


ച്ചാത്തം, ചോ൮ണ്‍, പിരഠന്നാ ൦, ചവളംമുപനയം,ം 
പ്രജ മരൂട്ടെന്നിതെല്ലാം രം 

പ്രാത്ഥിക്കു നീല ഭോക്തും വിരപിനൊടു യഥാ 

റ്‌ പാതി 

മുമ്പേ സ്ൃക്ഷിച്ചുവച്ചങ്ങച ചിതവിഭവാ. 
ക്രാന്തഗേഹാന്തരാളേ 

പന്ത്രണ്ടാ മ്മാസമെങ്കില്‍ ചെരിക വഴി നട_ 
ന്നും ഭൂജിക്കേണമല്ലോ.?? 


അപ്രകാരം തിച്ചുയാക്കിം അനധീതമംഗലത്തുകാരായ 
അക്കിശമ്മന്‍ മുതല്‍പേവേര്‍. “ഇണ്ടിണ്ടീം നായ്ത്ൂരപ്പു?നന്‍െറ 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസത്തിന്ന്‌' ““അനധീതമംഗലത്തു മഫാ 
ബ്രാഹ്മണരു ഞങ്ങളേ മുമ്പില്‍, ഞങ്ങളേ മുമ്പില്‍?” എ 
ന്ന്‌? ഉറക്കെ ലിളിച്ചുപഠഞ്ഞുകൊട്ടട്‌ ,, യജേഞാപലി 
തം പിരിച്ചു “സൂത്രം പിടിച്ചു? മൂക്കിന്നു നേരെ പൃരപ്പെ 
ടുന്നു; യാത്രതന്നെ ബഹുനേരംപോക്കാണ്ട്‌ . 
മേ്ണ്ലാരത്തരയില്‍ ശ്മൂശാനപൃഥിചി_ 
ലാരോഫണക്ഷോണിയില്‍ 
കൈക്കൊട്ടുന്ന നിലത്തു തച്ചുഭപനേ_ 
പ്ഠലോകൃയ വാസാംസി ച 


൧ഠ൪്‌ 


ധൂപാലോകനവും ചെളൂത്ത പലകാ. 
പ 
ജുുലങ്ങറാ മാസോത്സവ._ 
] ല്‍ ട്‌ 
ഭ്രാത്ത്യാ ഹന്ത! നിപ്ൃത്തയ യാന്തി ച പുനഃ 


കേപ്യൂണിനാ& പശ്യുതാം.?? ആ 


ഇങ്ങനെ തച്ചുന്‍െര പുരയ്കത്കുടുത്തപ്പോഠം ആ തച്ചു 
ബ്രാഹ്മണര്‍ അടുത്തുവന്നു ശുഭ്ധംമാറാതിരുപ്പാന്‍ 4:അടി 
യന്‍ തച്ചു” എന്ന ലിളിച്ചുപഠഞ്ഞു. കൊ.തികൊണ്ടു മ 
തിമഠന്ന ഈ ബ്രാഹ്മണര്‍ “ബലേ, തന്‍െറ അച്ലുന്‍െ 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസമാണോ, ഭേഷ്ട്‌ ?? എന്നു പറഞ്ഞു്‌ അടു. 
ക്കുന്നു. തച്ചന്‍ പിന്നേയും :4ആടിയന്‍ തച്ചന്‍, തച്ചു൯?? 
എന്നു പഠയുനാതിന്നു “മാഷോ! തെഠദി. തന്‍ ആ 


2 
ച്ൂനന്‍െറ അലച്ലുന്‍െറയാം, എന്നാല്‍ കെങ്കേമമാകുമല്ലോ?? , 


എന്നും പഠഞ്ഞു' അടുത്തുചെന്നു ശുദ്ധംമാറിം കായയും മ 
നുസ്സിലായി, അപിടെനിന്നു തിരിച്ചു പിന്നേയും മൂക്കി 
ന്നു നേരേതന്നെ പോകുന്നു. അങ്ങനെ നടന്നു ചെന്നു 
കയറുനാതുള്‌ ഒരു കളൂരിആശാ ന്‍കറുപ്പിന്‍െറ വിട്ടിലാ 


ണര്‌. ബ്രാഹ്മണര്‍ ലീട്ടിനകത്തു കടന്നപ്പ്യോംം റ) 
[ടി 


കോപിച്ചു :അതുപ്പോ?? എന്ന്‌” അലറിക്കൊണ്ട്‌, വാ 
ൽ 
മൂംപ്പരരിചയും പിടിച്ചു", കാലു കവച്ചു മെയ്യില്‍ പതി 


ഞ്ഞുനില്ലായി. ഇപര്‍ ഓരോരുത്തരായി കുറുപ്പിനെ 
കാലില്‍ ചിട്ടി, മുട്ടുന്മേല്‍ ചപിട്ടിം മാഠത്തു ചിട്ടി 


തലയില്‍ ചവിട്ടി റ) കയറി. അതു കണ്ട. 


മ 


പ്പ്ോോഠം കറുപ്പു “എന്നാല്‍ കണ്ടോ?? എന്നു വീരവാദം 


പറഞ്ഞു മറുവശത്തു ചെന്നു മുന്വിലത്തെപ്പ്പോലെത്ത ദ 


ന്നെ നിന്നു. ബ്രാഹ്മണരും പുരപ്പഠത്തു നിസിഠങ്ങുചാ൯ 


റു 


ലി 


്‌ 


൧0൫ 


അതുതന്നെ തരം എന്നു പിചാരിച്ചു്‌, കറുപ്പിനെ തല 
യില്‍ ചപിട്ടി, മാറത്തു ചപിട്ടി, മുട്ടിന്മേള്‍ ചവിട്ടി, 
കാലില്‍ ചപ്പിട്ടി ഇറങ്ങിപ്പോകുകയും ചെയ്തു. അപ്പ്യോം 
കറുപ്പ്‌ “അതാണു കുറുപ്പിനോടു കളിച്ചാല്‍?” എന്നു ജ 
 യഭേരിയടിച്ചു ഗൃഹത്തിന്നുള്ളിലേയ്ക്കും ചോയി! ഇപര്‍ 
പിന്നേയും യാത്ര തുടങ്ങി, കടുചില്‍ നായ്ക്കരപ്പുണ്‍െറ ഇ 
ല്യത്തെത്തി. ഴ്‌ 
ചാക്യാര്‍ പിന്നെ പണ്ണ്ണിക്കുന്നതു മുഴുപന്‍ ഒരു ചെ 
രുങ്കൊതിയന്‍ ആ സദ്യ അനുഭപിക്കുന്ന രീതിയിലാണ്ട്‌. 
ചാക്യാര്‍ രണ്ടാംമുണ്ടു വിരിച്ച നിലത്തിരുന്നു, ഇല വ 
ചുതിന്‍െറ മുമ്ചിലിരിക്കന്നതായി നടിച്ച്‌, അകലേക്കു 
നോക്കിക്കൊണ്ട്‌, തന്‍െറ പന്തിയില്‍വഡിന്നു പത്താമ്പ 
ന്തിയില്‍ ചോറു വിള നയന്നതുു്‌ ഒരുമട്ട സ്വരിച്ചു സാവ 
ധാനത്തില്‍ :“പത്ത:മ്പന്തിയില്‍ ചോറു വന്നോ? എ 
ന്നു മൂന്നു തവണ ചൊല്ലും. പിനെ. ചൊല്ലന്നതില്‍ 
അല്ലം 'പേഗത കൂട്ടി ““ഒമ്പതാമ്പന്തിയില്‍ ചോദു വ 


ന്നോ? എന്നു മൂന്നു തവണ ചൊല്ലം. ഇങ്ങനെ ചൊ 


ല്ന്നതിന്‍െം വേഗത കൂട്ടിക്കൂട്ടി രണ്ടാമ്പന്തിയിലാ 
വുമ്പോഴയ്ക്കും ചേഗതകൊണ്ടു്‌' അക്ഷരം തീരെ അപ്യയ 


ക്തമായിം ഒടുക്കം 4:നമ്മുടെ പന്തിയില്‍ ചോറു വ 

ന്നോ?” എന്ന്‌ അതിലേഗത്തില്‍ പഠഞ്ഞു രംഗത്തില്‍ 

കിടന്നുരുതൂും. അതു കഴിത്തൊല്‍ മററുള്ളപര്‍ “എന്താ 

ടോ താന്‍ പ്രാന്തു കാട്ടിയതു ??? എന്നു ചോടിക്കുന്നതി- 
2 


ന്ന്‌” “4:എന്താം ഞാന്‍ ഒന്നും കാട്ടിയില്ലല്ലോ?? എ 
ന്നാണു മറുപടി. പിന്നെ ഭക്ഷണത്തിന്നുള്ള പട്ടമായി. 


മാരോ പദാത്ഥം വിതുമ്പാന്‍ കൊണ്ടുവരുമ്പോഠം, അതു 


൧൪ 


ന്‌ 


൬ 


൧0൬ 


നോക്കി “അയ്യ! കൊണ്ടുചരു, കൊണ്ടുവരു; ധാരാമും 
വിള മ്പവെടോ, തനിക്കെന്താ ചേതം. തന്‍െറ മുതലല്ഛ 
ല്ലോ, ഇണ്ടീണ്ടീം നായ്ത്കകാരുടെവകയല്ലെ??? എന്നു പറ 
ഞ്ഞ്‌ ആ പദാത്ഥത്തെപ്പുി സ്തൂതിച്ചുകൊണ്ടു്‌ കരു 
ലോകം ചൊല്ലുകയും അടുക്കെയിരിക്കു നചരോടട പാ 
കയാണെന്നു നടിച്ചു “തട്ടിക്കോ; ആകണ്ണം., ആനാസം,. 
ആശിരസ്തം ചിലത്തെടോ?? എന്നു? ഉ പദേശിക്കു കയം 
ചെയ്യും. അങ്ങനെ ചൊല്ലുന്ന ദ്രോകങ്ങളില്‍ ചിലതു 
താഴേ ചേക്ുന്നു:__ ! 4 
“നേന്തൂപ്പുഴം പുതിയ ശക്കര നല്ല തേങ്ങ 
കാന്തൈരമീഭിരിടചേന്ന കലന്൯ നനായഷ്‌ റ 
സാന്ദ്രീഭപിച്ചു മധുരക്കരിയാം തടാകേ 
ി 
നീന്തിത്തുടിച്ചതു കടിച്ചു മരിപ്പുനോ ഞാന്‍. ?? ൧ 
(പഴപ്രശമ ൯) 
അപ്പപ്പും! പഴമായതം കൊടിമരം 
രീക്കാം, പുനഃ കപ്പുലില്‍ 
കല്ലിക്കാം ചില വ്വാമരങ്ങറം. മതിയാം 
പാലത്തിനംഭോധിയില്‍ 
ഇപ്പുക്വങ്ങഠം പിളമ്പിനാല്‍ കലശലാ_ 
മുച്ഛിഷ്ടമൊന്നിക്കുമെ_ 


ന്നുല്ലത്വേന മുറിച്ചു ചെണ്ടമുദിയെ_ 


ഴ്‌ 


മത്തങ്ങ നല്ലൊരിളൂചന്‍ ബ്ലഹതീസമേതം 
പുത്തന്‍മണിപ്പുയറുമങ്ങതിനോടു ചേത്ത്‌ 
ആലോലനീലമിഴിമാരിതു വെച്ചുതന്നാ.. 
ലോലോലനൊന്നുമതിയെന്തിനു നൂറുകൂട്ടം. ?? ഷ 

 (രാലന്‍) 





ന്നീ പേരുമിട്ടു സഖേ! (പഴന്നുറുട്‌) ന്‌ 


ന്റ്‌ 


ച്‌09൭ 


പചിരിഞ്ഞൊരഞ്ചും പതിനഞ്ചുമഞ്ും 
റ്‌ ക [കി 

കഴിഞ്ഞ നാളേ കയറിപ്പുറിച്ചു 

്യണപ്പെടുത്തീട്ടതിലുപ്പു ചേത്താല്‍ 


' ചിരട്ടമാത്ങയ്ത്െ തിരില്ല പാത്താല്‍.?? ൪ 


(ചിരട്ടമാങ്ങ) 


ഗോരങ്ങ, മാങ്ങ, പുളിയിഞ്ചിയിവഠറില്‍ വച്ചു 
നാരഞ്ങയോടെതിരഫോ! പുനരൊന്നുമില്ല ര 


(ന്നാ രങ്ങാക്കഠി) 


നെല്ലിക്ക നല്ല കരിയെച്ചു തരുന്നതാകില്‍ 
ചൊല്ല്ാന്നൊരാത്തരുണിയാഠാക്കൊ രുപ്പൈതലുണ്ടാം.” 


(യനെല്ലിിക്കാക്കരി) ൫ 


ച്പേഞ്ചസാര സിവയ്റ്കുമ്പോഠം നെഞ്ചിലേററം സുഖം മമ 
ആഞ്ചാറുകൈയു പാരിട്ടിങ്ങഞ്ചാതെ തരുകില്‍ തൊഴാം. ?” 


(പഞ്ചസാര) ൬ 
്രതൊട്ടവാന്‍ തുനിയുന്നേരം 
പൊടിയുന്നോരു ശക്കര 
തരുവാന്‍ മടിയില്ലാത്തേം. 
ശ്ടിട്ടചന്‍ വള കൈക്കു ഞാ൯.?? (്രക്കര) ൭ 
ഏണാങ്കുമണ്ഡലംപ്പോലെ 
ചേണാനിടിന പപ്പടം 
ഉണിന്നു കാലമാ കമ്പോ 
വേണം കാച്ചിലിളന്പുചാന്‍.?? (പപ്പുടം) വ൮ 
ചൊവചൊവയുരുകിടുടം പുത്തുരുക്കും ഏതംപോ_ 
ന്നഴകിലുദിതചേഗം ചോററിലാസ്ഥാനുരൂപം 
ഖിപ്ൃതഘടമുഖേഭ്യോ ഫസ്തിനീമൂത്രപാത. 
പ്രതിമയിലയില്‍ പിഴും പീഴ്ച തീിത്ഥോദകം മേ. ൯ 


ച0൮ 


ആകെക്കുഴിച്ചു കഴി ചുട്ടൊരു വാഴ വച്ചാ. 
ലേഴെട്ടു പത്തു പടലയ്ക്കു വിരേദധമില്ല 

നാലഞ്ചു നാജിലകമേ കനിയില്‍ പഴുത്ത 
വാഴപ്പുഴം കദഥികൊണ്ടവരികഞ്ചുമുന്നു .' ൧൦ 
സവ്വയൌഷധിനാം പ്രഥമം നിവച്ചാല്‍ 
ഗീവ്യാണലോകത്തിലുമില്ല ചൊല്ലാം 

സവ്വമംഷം സവ്യമനോഭിരാമം 

പവ്വമ്പഴം കൂട്ടു കിലന്നുറങ്ങാം. ൧൧ 


കണ്ണിന്നു കൌതുഹലമേറെ നലം 


കണ്ണ്ൂമ്പഴം സമ്ഖ്യതി പേണ്ടുപോളും 
എഴണ്ണ്ാതെ തന്നീടിലവക്ക നിത്യ 
മെള്ട്്ായിരത്തെട്ടു നമസ്തരരിക്കാം. ൧൨ 
വന്‍ചേവേന ചെത്തിച്ചെറുതായ്‌ നുറുക്കി 
പ്രക്ഷാല്ല്യ ഭൂയോ ലവണാംബുമിമ്രം 
വേഖിച്ചു നെയ്യില്‍ പുനരിട്ടുലന്ധഥാല്‍ 
വറുത്ത ചേനയ്യ്്േതിരേതുമില്ല. ൧൩ 
തേന്‍പഴം പാല്‍ ഗുളം നല്ല 
മാമ്പഴം പഞ്ചസാരയും 
തേമ്പിപ്പ്യോം തല്‍പ്രഭാവത്താല്‍ റ 
ചേയ്പുപ്പേരി പികൂമ്പുക. | ൧൪ 
മൊരിഞ്ഞ തേങ്ങയും നണ്ണായ്‌ ഞെരുഞ്ഞനയെ വറുത്തതു്‌ 
തെരുനാനെ വരുത്തേണം മരുന്നിതുമരോചകേ. ൧൭ 
നെല്ലിക്ക നന്നായ്‌ കറിവെച്ചു തന്നാല്‍ 
ചൊല്ല്രിത്തരാം ഞാനൊരു വല്ലതിപ്പ്ോഠം 
കല്യാണമുണ്ടാമതുമല്ല ചൊല്ലാ_ 
മില്ലാതെയായീടുമവക്ക ജന്മം. ൧൬ 


പി 
ക 


൧൧0൯ 


ചെറുപയറു വവുതമിട്ടാദരാല്‍ കുത്തി നന്നായ്‌ 
ചൊടി തൊലികഠം കുളുഞ്ഞിട്ടഞ്ജെസാ മഞ്ജുപാണ്യാ 


പുതിയ ധലഖജവെല്ലം നല്ല പാലും പകന്നാ_ 
ലമുതുമതിനെ വെല്ലം സ്പപനാമഗ്രഗണ്യ൯. ൧൭ 


മാഫഷദധിരയമാരാ_ 
' ഭായാസ്ൃതി സിംഹചക്വപരിലാരാ 
അമ്മോപദംശ! ഭഗപചന്‍! 
ഗ്ലൂ പലിത്രേഷ പത്രകോണേഷു. ൧൮ 

നൂറായിരം കഠികഠം മററുളവാകിലും കേര്‍ം 
മോരില്ലയാകിലശനം പരിചില്ല പാത്താല്‍ 
ചരായമല്ല പറയുന്നതു ലോകരച്ചചോ! 
നാരായണായ നമ മോരിനു കൈതൊഴുന്നേന്‍. ൧൯ 


ചൊൽല്‍പ്വെട്ട കറഠികഠാക്കെല്ലാം 
കെല്‍പ്പു നലയന്ന ' ജീചിതം 

കര്‍പ്പരമ്ദൃതി തോന്നിക്കു _ ി 
മപ്പുല്പം കൊണ്ടുപ്പോരിക. ൩ ൨ഠ 


[ി 


സ്വഷ്കും സജ്ജന ചിത്തവല്ലഘുതരം 
ഭീനാത്ഥിപംച്ല്ിതളൂം 
പുത്രാലിംഗമന്പല്ചല്‍, സ്വഭാവമമധുരം 
ബാലസ്യ സഞ്ജല്ലപല്‍ 
ഏലോശീരലവംഗചന്ദനമിളുല്‍ _ 
കര്‍പരവാരിമികൂം 
പരാടല്ലോല്ലലകേതകിസുരഭിലം 
പാനീയമാനീയതാം. ൨൧ 


൧൧൦ 


മനം ഉതെളിപ തിന്തിപ്പോം നനയുമ്മാറു കേവലം 
വനിതാനന്ദജനകം പനിനീര്‍ കൊണ്ടുപപോരിക. ൨൨. 
ചന്തത്തില്‍ കൊണ്ടുവസ്ീടുക സരസ! പം. 
നന്തികേ മേ നിതാന്തം ം 
സന്തോഷം പൂണ്ടു മേന്മേൽ പരിമകൂമിയലും 
ചാന്തെടോ, ലോഭനീയം 4 
എന്തോഴാ! ഹന്ത! ചൊല്ലാമപഗതകപടം 
ചാത്തു കൂടായ്ക്കിലെല്ലാം 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസഘോഷം നിഖിലമിഹ ന 
സാഫല്യമായാതി നൂനം. ൨൨൩. 
പരണ്ടതേങ്ങാക്കു ന്നിന്മേല്‍ നൃത്തമാടുന്നു മേ മനഃ 
യഥാ കൈലാസശിഖരേ ഭഗവാന്‍ പരമേശ്വരഃ. ൨൪ 
നന്നായ്‌ മുത്തു പഴുത്തിയങ്ങിന പരി. 
ക്കച്ചുക്ക സ്തക്ഷിച്ചുമു. 
ന്നൊന്നായ്‌ കൂട്ടി പരട്ടി നല്ല ഗുളവും 
' പാലും പകന്നാദരാല്‍ 
 ഉഞ്ടാമമ്മധുരക്കഠിക്കു സദുശം | 
 പാത്താല്‍പ്പുയോരാശിയില്‍ 
പണ്ടുണ്ടായ സുധാരസായനമൊഴിഞ്ഞൊ_ 
ന്നില്ല ചൊല്ലിടുപാന്‍. ൨൭ 


വി [ം യൂ 
പുളിയിഞ്ചി നിനയ്ക്കുമ്പോ€ം ആ ാടണിതൊം 
കളിയല്ലതു തന്നീടില്‍ പ്രകയാന്തേ മരിച്ചിടാം. ൨൬ 
നേത്തരക്കാ നാലുകീറിപ്പുനരതു ചതുരാം 
കാരഖണ്ഡം നുറുക്കി _ 


ചന്തത്തില്‍ ചാരുമോരില്‍ തദന കുര 
കളുഞ്ഞുഷ്ണുതോയത്തിലിട്ടു' 


൨൧൧ ല്‌ ്ന്‌ ലം 
ക്ര രു 1: ചട 


നെയ്യില്‍ ഭൂയോ ലത്തിട്ടു്കൊടെ ( ഗുളു മി 
141, ൭ 
ജീരകം ചുക്കുമെല്ലാക റ (റു 





കൂട്ടിച്ചേത്തങ്ങുവച്ചാലമു തിനസമമ്ം) ന്റ ഗ്‌ 
ശക്കരോപ്പോേരി കൊണ്ടവ. ട്‌ 
പാല്പായസം യ്യാ ിരു ചിരി തുടങ്ങുക 
യായി. അപ്പോം വേദിട്ടൊരാളെന്നു പം കൊത 
യനോട്ട്‌ ൦ ന കൊതിയാണിതു 47? എന്നു 
ചോദിച്ചപ്പ്യോംം “മേന്നുമില്ല, നിങ്ങളാണു കൊതിയ 
ന്മാര്‍?? എന്നു വകയും, മഠഠവനായിട്ടു' 4:“ആകട്ടേം 
താന്‍ *“പാല്ലായസം എന്നു ചിരിക്കാതെ പറയാമോ? 
അതു കാണട്ടേ?” എന്നു പാടിക്കുകയും,. കൊതിയന്‍ 
ാഫോ എന്നു പിരവാദം പഠഞ്ഞു “പ്‌ എന്നു തുടങ്ങു 
ബ്ചോഠാതന്നെ ചിരി തുടങ്ങി, ചിരിയുടെകൂടെ ചില 
ആക്‌ രം പുറപ്പെടുവിച്ചു. പുഠപ്പെടുപിച്ചില്ല എനു 
മട്ടില്‍ ചിരിച്ചു ചിരിച്ചു ശ്വാസംമുട്ടി മറിഞ്ഞു പീഴുക 
യും ചെയുന്നു. അതിന്നു ശേഷം പാല്പായസം ന 
ന്നതായി നടിക്കും. അപ്പ്യോഠം പിള ന്പുനാവരോട്ട തു 
ഞ്ങനേ പറയുന്നു. 4“അല്ലേ പത! ഞാന്‍ പാ 
യസം ഉണ്ടു്‌, ഉണ്ടു മതിയായാല്‍ മതിയെന്നു ലവ 


ഞ്ഞേക്കാം. നിങ്ങ അതു വകവയ്ക്കാതെ പിന്നേയും" 


വിളമ്പണം. അങ്ങനെ ചിലത്തിച്ചിലത്തി പായസം 
കഴുത്തുവരെ വന്നാല്‍ ഞാന്‍ മലന്ര പീഴാു. ആ 
പ്പ്യോഠം നിങ്ങ പായസം വായില്‍ പിണം. ഇ 
ന്നി ഒരു തുള്ളിപോലും ഉള്ളിലേക്കു ചെല്ലില്ലെന്നുല 
ന്നാല്‍, പിന്നെ ഒരു പ്ലാവിലകൊണ്ട പായസം വാ 





൧൧൨ 


യില്‍ ഒഴിക്കു കയും. മറെറാന്നുകൊണ്ടെ മുക്കിക്കകയുകഷും. 


ഇങ്ങനെ പായസം മുഴുപനും ഒടടഞ്ങനാതുവരെ ചെഠ്യു 
യും വേണം. കിട്ടോ. ദയയുണ്ടായി എന്നെ ചതിക്ക 
ല്ലെ!!?? ഇത്തരത്തില്‍ സമസ്തുപിഭപസനുള്ണ്റുമായ സ 
ദ സുഖമായിക്കഴിച്ചു്‌ ം അനധീതമംഗലത്തുകാരായ 
മഹാബ്രാശ്മണര്‍ :ഇണ്ടീണ്ടീം നായ്ക്കര്‍? ഇല്ലത്തുള്ളവപക്ക്‌ 
44ഈ യെടുന്മുരയില്‍തന്നെ വരുംകൊല്ലവയമഡ്ീരാല്‍ 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസമുണ്ടാപാന്‍പ്രാത്ഥിച്ചീ ടാംദിനേദിനേ. 
എന്ന്‌ അനുഹഗ്രധും നഷ്യി, അശനപൃരുഷാത്ഥം സാ 
ധിച്ചു തിരിയെ പോകുന്നു. ഇതാണ്‌ അശനത്തിന്‍െറ 
“ ചടങ്ങ്‌. 


ലി 


പിേഠ ദിപ്പസം രാജസേവ തുടങ്ങുകയായി. അ 
ത്‌ പകലാവാമെന്നാതുകൊട്ടെ പകലാണു പതിവു. അ 
തിന്നു വന്ദനഭ്യ്രോകമില്ല. രാജസേവയുടെ വൈഷമ്യം 
കാണിക്കുന്ന രണ്ടു ദ്ലര്രോകം ചൊല്ലി അര്ഥം വഠയും. 
്രാജസേവാ മനുഷ്യണാമസിധാരാപലേഘനം 
പഞ്ചാനനപരിഷ്വംഗോ ്യാളിചദനചുംബനം.?? ൧ 
*്സ്കുബ്ലോ മൌനാന്മധുരവചസാ ലന്ദിതുല്യഃ പ്രഭൂണാം 
യക്തായുക്തം ഹിതമപി പദന്‍ സ്യാന്നോരോ ദുവ്വിദശ്ധഃ 
പ്രേമസ്്യനഃ പ്രവിരളഗതിന്നിത്യസേലിതിമാന്യ. 
സ്സ്റേഖാധമ്മഃ പരമൃഗഫനോ യോഗിനാമപ്ല്യഗമ്യഃ.?? ൨ 
അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ രാജുദോഷങ്ങളേക്കാട്ടി അത്തരം രാ 
ജാക്കന്മാരെ സേപിക്കുക വയ്യെന്നും, രാജഗുണങ്ങഠാ പറ 


ഞ്ഞു” അങ്ങനേയുള്ള രാജാക്കന്മാരെ സേഖിക്കണമെന്നും 


ന്‌ 


തീച്ചയാക്കുന്നു. ഈ ഗുണങ്ങളും ദോഷങ്ങളും പള്രൂ 


] 


മു 


൧൧൨൮൨. 


പേണയാണു ലഖണ്ണിക്കുന്നതു”. അപയില്‍ ചിലതു്‌ ഉ 
ദാഹഫരണത്തിന്നു താഴേ ചേഷ്ടന്നു. 


ദോഷങ്ങറം 


“ചെയ്യാനോ പട കാലനോടു നരകേ 
പോയിചെന്നു പിഴം പിയൌ 
ചെയ്യാനോ പരിരക്ഷണം പരമൊഴി_ 
൩ 
പ്യാനോ പുനജ്ജന്മനാം 
പപ 
പയ്യെച്ഛുഞ്ചിരിയിട്ടു പേഖതി പറ. 
ഞ്ഞൊസേവകാനാം റൃൂണാം 
കൈയില്‍ കൈ കമിഴാത്ത മനവനെനാ_ 


മെന്തിന്നു സേചാമഫേ.?? ൧ 


“ഒരുപണ്ണുമിയനാ പച്ചനെല്‌ ഭിഃ 
ത്വരയാ തങ്ങളുടന്‍ വരത്തുകത്തി! 
കഠിഹീനുമതക്രകം കളത്രം 


മുരിമാടന്പികഠം മുന്നുമൂട്ടയന്തി. ?? ൨ 


തട്ടിക്കൊട്ടിക്കഥമചി കഴി_ 
പ്പ്യോരുമാടമ്പിചീട്ടില്‍ 
പുക്കിട്ടുച്ചൈഃ പകല്‍ കഴിചൊളും 
കാത്തിരുന്നദ്ധരാത്രൌ 
കല്ലും നെല്ലും തവിട്ടമുമിയും 
കൂട്ടി വെന്തിട്ടിരിക്കും 
പക്കപ്രാശാല്‍ ചെരുതു തെരിക_ 


ത്തയ്യമേ നൂറുകൂറും.?? ൩൨. 


൧൯. & 


൧൧൪ 


നോലച്ഛ്ലീന്നൌ ചരണൌ നവാ നിഗളിതൌ 
നൈപോഭ്യതേ ചക്ഷൃഷീ 

ജിഹവാ ദുന്ൃപതിസ്തൃതിപ്യസവീയനീ 
നൈവത്വയാ ദാരിതാ 

ആപുല്ഛേ ഗമനായ ജീചതു ഭവാന്‍ 
ഭ്രയദ പുനദ്ൃഗ്ലനം 

ലാഭോയം ഗൃപ്മന്ദിരേഷ്യ വസതാ_ 


ിറാമം 3 
മംഗൈസ്സ്വകൈന്നിഗ്ഗുമഃ. ര്‌ 


ആദാതാരം ദാതൃപ്രവരമചിനീതം ലിനയിനം 
പിരൂപം രൂപാഡ്ധ്യം ലിമതപിജിതം ലിശ്പജയിനം , 
അകല്യം കല്യം ത്വാമഹമപദമാശാപ്പരപശൊ 
മുഷാവാദോജുക്തസ്മവ മുഷാപാദിനി മയിഃ.?? ൫൭ 


റി 


ഗുണങ്ങറം 





ശദോതാരോ വാഞ്ചരിതാനാം സമരപിജയിന_. 
ലു സ്റ്രാഗരാന്താം ധരിത്രീം 
രക്ഷന്തഃ കീത്തിമന്തഃ ഖലകുലദഹനേ 
1 
ഹന്ത! നൈരഘ്ൃബ്ലയഭജഃ 
കത്താരസ്തല്‍ക്രിയാണാം നയനിപുണധിയോ 
ലല വിശവമാതുഃ കടാക്ഷ 


ശ്രേണീഭൂംഗാരലിന്ദായിതനിജതനച.. 


സ്ഡ്ലേഖനീയാ നരേന്്രാഃ.?? ൧ 


സാശ്രീരാശ്രിതമന്ദിരേഷ്യ സതതം 
ഭശ്യേത യാ ക്ഷ്മാഭൂതാം 

കിത്തിസ്സ്ാ ഖലു കിനാരീമുഖപദാം_ - ച്‌ 
ഭോജേഷ്യ യാ ഗീയതേ 


൧൧൫ 


ശെൌയ്യും തല്‍ പരരാഷ്ടമദ്ദനപിധോ 
യന്നിദ്ദയം വത്തതേ 
സ്വാവ:സേ, സ്വജനാനനേ; സ്വവിഷയേ 
ഹാസ്യം തദേതല്‍ ത്രയം. "” ൨ 
, ഇങ്ങനെ രാജാക്കന്മാരുടെ ഗുണ്ദോഷങ്ങളും, ഗു 
ണവാന്മാരും ദോഷവാന്മാരുമായ രാജാക്കന്മാരേസ്ന്സേ 
ലിച്ചാലത്തെ ഫലവും പറഞ്ഞ്‌, പിന്നെ ഏതു രാജാവി 
നെയാണു സേവിക്കേണ്ടത്‌ എന്നു തിച്ചുയാക്കു കയായി. 


ഏതു നാടകമാണോ വടിക്കുന്നത്‌, അതിലെ നായകന 
ല്യാതെ പേറിട്ടൊരു രാജാവും സേപ്യയനല്ലെന്നു സ്ഥാപി 


ലവ്‌, വിമൂഷകത്വേന രാജസേഖാപുരുഷാത്ഥം സാധി 
ക്കവാന്‍പോകുന്ന ബ്രാഹ്മണന്‍ ആ രാജാവിന്‍െറ അ 
ട്ക്കല്‍ ചെല്ലുന്ന തിനെ വണ്ണൂനായാണട്‌ . അചിടെച്ചെ 
ന്നു ആദ്യം ഈവിധം സ്തൃതിചെയുന്നു. 
മഹാരാജ! ശ്രീമ ൯! ജഗതി യശസാ തേ ധവജിതേ 
പയഃപ്പാരാവാരം പരമവുരുഷോയം മുഗയതേ 
കചദ്ദീ കൈലാസം കലിശഭൂദഭോമം കരിചരം 
കലാനാഥം രാഹുഃ കമലഭപനോ ഫഹംസമമധുനാ.?? 
അതിന്നു ശേഷം തന്‍െറ പലിഭൂഷകത്വം കാട്ടുവാനായി 
നിന്മാസ്ത്രതി തുടങ്ങും. പാസ്തവത്തില്‍ തനിക്കു രാജഗ്ൃ 


ഹത്തില്‍ വന്നിട്ടാചശ്യമില്ലെന്നും തനെ ഗൃഹവും രാ 
ജഗ്ൃഹയും സമമാണെന്നും 


ി ഴ്‌ 


പ്പേഥുകാത്തസ്വരപാത്രം 
ഭൂഷിത നിശ്ശേഷപരിജനം രാജന്‍ 


വിലസല്‍കരേണുഗഫനം 
സമ്ഖ്യതി സമമാവയോസ്സ്റദനം.?? 


൧൧൬ 


എന്ന പദ്യംകൊണ്ടു സമത്ചഥിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ഗൃഹലീ 
വിതത്തില്‍ താന്‍ രാജാവിനേക്കാഠം എത്രയോ അധി 
കം ഭാഗ്യവാനാണ്‌. എന്തെന്നാല്‍ രാജാവിന്‍െറ 
സ്ഥിതിയാകട്ടെ:__ 
േക്ഷ്തീഃ കിത്തി* കൃപാണീത്യയി തവ ദയിതാ. 
സ്സ്ൃന്തി രാജേന്ദ്ര തിസ്റ. 
സ്താസ്വേകാപി ക്ഷണാദ്ധാം നഹി ഭപതി ഭപല്‍.. 
സന്നിധൌ കഷ്ടമേതല്‍ 
ആദ്യയാ ഭാത്യാശ്രിതാനാം പസതിഷ്യ സതതം 
മദ്ധ്യമാ ദിക്ഷുധാപ. ം 
തൃന്ത്യാ സാ ലീതശങ്കം വിഹരതി വിമത. 
വ്രാതദോരന്തരാളേ. ?? 


) 


തന്‍െറ ദാമ്പത്യാവസ്ഥയോ:__. 
ഴ% ി 

] ക്ൃത്തുഡാശാകുടുംബിന്യ്യോ മയിജീപത്യനന്യഗാ 
തേഷമന്ത്്യാ പ്രിയതമാ തല്‍സന്ദേശാദിഹാഗതഃ.?? 


എന്നാണ്‌. എന്താണ്‌ അപഠം ഇങ്ങനെ സന്ദേശം ത 
ന്നയയ്ക്ുന്നതിന്നു കാരണമെങ്കില്‍: 
 ഒേപദംശപദേ തിഷ്ടന്‍ പുരായം ശിഗ്രൂപ്പല്ലപഃ 
ഇദം നീമോദനസ്യ്യാപി പദമാരോഡുമീഫതേ.?? 
വഴക്കു പന്നാല്‍ൃ അതു തിീക്കേണ്ടതു രാജാവാണല്ലോം 


അതിന്നു മാത്രമാണ്‌”. അപിടെച്ചെന്നിരിക്കുന്നതു്‌. ആക 
പ്യാടെക്കൂടി പരുന്ന താല്‍പയ്യുമെന്തെന്നാല്‍__ തന്‍െറ 


ദാരിദ്രപ്യം സഘിക്കു കലയ്യാതെയായി അതു തീക്കവാ൯ 
ധാത്തിന്നുള്ള ആശതന്നെയാണു തന്നെ രാജാവിന്‍െറ 
അടുക്കലേക്കു വരുത്തിയത്‌. ഇതെല്ലാം കേട്ടപ്പോ, 


“ ഷകനാകുന്നു. ന. 


൧൧൭ 


രാജു സന്തോഷിച്ച്‌ ശആരേമ്വേട സരസ! താന്‍ ഇ 
ഖിടെത്തന്നെ എന്‍റെകൂടെ പിദ്ൂഷകനായിപ്പാക്കണം?? 
എന്നു കല്ലിച്ച്‌ അതുപ്രകാരം അയാഠം അവിടെ വിഭു 


] 


ഇങ്ങനെ പിദ്മൂഷകനെ കഥയോടുക്ട്ടിച്ചേത്തുകഴി 
ഞ്ഞാല്‍ വധിനൌ പിദൂഷകന്‍െറ (നിവ്യഫണി മായി. 
നായകടെറ നിമ്യഫണംപ്പോലെ മുതലാങ്കം മുതല്‍ അ 
ഭിനയിക്കു നന അങ്കംവരെ തനേറതും താന്‍ കണ്ടു സംസാ 
രിക്കുന്നപര്‍ സകലരും പറയുന്നതും ആയ ഗ്യപദ്യങ്ങ 
ളേയും. താന്‍ കേഠാക്കുന്ന സംഭാഷണങ്ങളേയും ചൊല്ലി 
വിഭ്ൂഷകനും നിവ്ൃഹിക്കണം. എന്നാല്‍ നായകന്‍ അ 
ഭിനയിക്കുനാ സ്ഥാനത്തു്‌ ഇപിടെ വാക്യം ചൊല്ലി അ 
ത്ഥം പഠയുകയാണുി. ഈ നിവ്യഫണം പകലുമാകാ 
മെന്നതുകൊണ്ട്‌, സാധാരണ പകലാണു പതിവു. 
താന്‍ പദയുസ പാക്കു ചൊല്ലി അത്ഥം പരയുന്നതു 
പോലെ, “:ഏം, എന്താണു തോഴരു പായുന്നുതു ടു 
ള്ള ഐന്താണ്‌ അത്ര ഭലതി പഠ 
യുന്നത്‌??? മററുപാത്രങ്ങഠം അതുപോലെ, ആ ആഠം 
ക്ട” അന്ത്രുപമായവിധത്തില്‍ സംബോധനചെയ്തക്‌ 
എന്താണു പഠയുന്നതു 7”) എന്നു ചോദിക്കുന്ന അപ 
താരികയോടുകൂടി ആ ആഠം പറയുന്ന ഭാഗവും ചൊ 
ല്ലി പിദൂഷകരിതിയില്‍ അത്ഥം പ്രതിപാഭിക്കും. ഇങ്ങ 
നെ പിദ്ൂഷകന്‍ അഭിനയിക്കു ന അങ്കംവരെ കഥ കൊ 
ണ്ടുവരണ. 


് 


൧൧൮ 


ഈ നിവ്വഫണം അഭിനയിക്കുന്ന അങ്കത്തില്‍ നാ 
യകനെറ ഒപ്പും വിഭ്ൂൂഷകന്‍ കൂടാതെ വേറെ പാത്രങ്ങ 
കണ്ടെങ്കില്‍ അചരെല്ലാപരും നിവ്യഹിക്കണം. എന്നാല്‍ 
അവരെട്ക്കെ നായകനെപ്പോലെ അഭിനയിക്കു കയാ 
അ ചെയ്തു. വാക്കു കെ മലയാളത്തില്‍ അത്ഥം പ, 
റയുന്നതു പിട്ൂൂഷകന്‍മാത്രമേയുള്ള. 

നിവ്യൃഹണം മുഴുചന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍, പിറേറദിപസം 
മുതല്‍ അഭിനയിക്കു സന അങ്കത്തില്‍ ആദ്യം പ്രപേശിക്കു 
ന്ന പാത്രങ്ങഠാ ഒക്കെക്കൂടി പ്രചേശിക്കുകയായി. അ 
താണു *കൂടിയാട്ടം?. കൂടിയാട്ടം മുന്നു രാത്രികൊണ്ടു 
കഴിയണം. അതില്‍ അതതുസന്ദഭത്തില്‍ പ്രപേശിക്കു 
ഡം നിഷ്ണ്ുമിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പാത്രങ്ങ0ം ആസ 
ന്മങ്ങില്‍ വരുകയും പോവുകയും ചേണം. അപ്പോം 
വിദൂഷകനൊഴിച്ചുള്ള മഠറു പാത്രങ്ങഠം അവരവരുടെ. 
വാക്കു കഠം സ്വരിച്ചു ചൊല്ലി യഥാവിധി അഭിനയിക്കു 
കയും, ആ സമയത്തു വിദൂഷകന്‍ താന്‍ കൂടെ അവരു 
ടെ മുമ്പില്‍ രംഗത്തിലുണ്ടെങ്കിലോ. അല്ലെങ്കില്‍ താന്‍ 
ഒളിച്ചുനിന്നു കേഠാക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലോ, ആ വാക്കു കഠം, 
നിദ്യഹണത്തിലെപ്പോേോലെ അപതാരികയോടുകൂടി എടു 
ത്തുചൊല്ലി അത്ഥം പഠയുകയും പേണം. താനും ത 
നൊെപ്പപോലെത്തന്നെ പ്രാകൃതഭാഷയില്‍ സംഭാഷണം 
ചെയ്യുന്നപരും പറയുന്ന പ്രാകൃതലാക്കു കളെ അപ്രകാരം 


തന്നെ ചൊല്ലി, പിന്നെ അപയുടെ സംസ്കൃത ച്ഛായ പര. 


ഞ്ഞു , ആ ഛായ്യുടെ അത്ഥമാണു ലിദ്ലൂഷകന്‍ പഠയു 
നാത്‌. ഈ സസ്ഖവ്ൃദായംതനൊയാണു വിഭൂഷകനൊ 


പട പി 


൧൧൯ 


യിദ്യഹണത്തിലും പതിവു. ,കൂടിയാട്ടക്കാലത്തു നായ 
കന്‍ രംഗത്തിലുള്ളപ്പോക്ൊക്കെ രണ്ടു മിഴാവും. പഞ്ച 
വാദ്യങ്ങളും, രംഗവലിധാനങ്ങളും വേണം. മഠറുപാത്ര 
൭0 പഠയുന്ന വാക്കുകളുടെ ആഅത്ഥം പഠറയ്യൂമ്പോഠാ, 
അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ അതോടുകൂടി മു൯പ്രസ്താലിച്ച പ്രതി 
ശ്ലോകങ്ങളും, അതല്ലാതെ ചിലപ്പ്യോഠം സന്ദഭോഷ്ചിത 
്ങതൂായ ഭാഷാഗ്റ്രോകങ്ങളും പിദ്യൂഷകന്‍ രസച്ചരടു മുറു 
ക്ഷവാന്‍ ചൊല്ലാരുണ്ടട്‌ . രണ്ടുമൂന്ന്‌ ഉദാഹരണം കാ 
ണിക്കാം. “സുഭദ്രാധനഞ്ജയം? രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ അജ്ജൂ 
൨൯ സുഭദ്രയെ രാക്ഷസനന്‍െറ കൈയില്‍നിന്നു മോച! 
പ്പിക്കാന്‍ തുടങ്ങുമ്പോഠം, രാക്ഷസനേ തോല്ലിച്ചു പാല്ല! 
: ക്കുന്ന നേരത്ത്‌ അപനന്‍െറ കൈയില്‍നിന്നു താഴെ വി 
ടുന്ന സുഭദ്രയാകട്ടേ:__ 


ത്ര പീഴുകിലസ്താകം തോഴക്കന്യത്ര കോ 
റ) ലീഴുകിലക്കന്ന്ാം പപ്പാതി വിഭജിക്കണം. ?? 


“നാഗാനന്ദം? രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ ചന്ദനോദ്യാനത്തിലെ 
ചന്ദ്രമണിശിലാതലത്തില്‍ ജീമൂൃതവാഹനന്‍ മലയവ 
തിയുടെ ചിത്രമെഴുതുമ്പോഠം, മിത്രാവസു വരുന്നതു ക 
ങ്9 വിദൂഷകന്‍ ആ ചിത്രം മിത്രാപസു കാണാതിരി 
പ്യാന്‍ നായകനോട്ട്‌ ഇങ്ങനേ പറയുന്നു: 


അത്ര പരുന്നിതു തോഴാ! 
മിത്രാപസുചെന്ന സിക്ധയുപരാജ ൯, 
ചിത്രപ്പെങ്കൊടിയാമെ_ 
. പ്ൃത്രംകൊണ്ടഞ്ജുസാ മറച്ചാലും.?? 1 


൧൨൦ 


ആ അങ്കത്തില്‍ തന്നെ ഭഗ്ഗാശയയായ മലയവതി തൂ 
ങ്ങിമരിക്കുവാ൯ ഉദ്യമിക്കുകയും, ചേടിയുടെ നിലപിളി 
കേട്ടു നായകന്‍ ചെന്നു രക്ഷിക്കു കയും ചെയ്യുമ്പോ. 
വിദൂഷക മലയവതിയോടട” ഇങ്ങനേ ചോദിക്കുന്നു: 
 കെട്ടിഞാന്നു മരിച്ചിടാനുഷ്ടിക്കില്ലായ്ക്കുയോ തവ 

ഇഷ്ട്രോട പിണങ്ങീട്ടോ കഷ്ടമെന്തിതു തോന്നുവാന്‍??? 


ഇങ്ങനെ അഭിനയിക്കുന്ന നാടകത്തിലെ ആ അ 
കം മുഴുചനും ക്കൂടിആടി?ക്കഴിഞ്ഞാല്‍ം നായകനൊഴി 
കെ മററുള്ള പാത്രങ്ങം മുഴുപനും രംഗത്തില്‍നിന്നു നി 


ഷ്കരമിക്കും. നായകന്‍ മാത്രമപിടെനിന്നു, ഭരതചാകയ 
ത്തിന്‍െറ സ്ഥാനത്തു്‌ ഒരു ചടങ്ങ നടത്തും. അതായ 
തു്‌ “അങ്കംമുടിക്കും.? അപ്പോം നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടും (ജതി 
ന്നു :മുടിയക്കിത്ത കൊട്ടുക? എന്നാണു സംജ്ഞ), ന 
ഞ്്യാര്‍ അക്കിത്ത പാടും, ചാക്യാര്‍ നൃത്തം ചെയ്യും. 


മുടിയക്കിത്ത 
ക്ഷിരസാഗരഫോചന്ദനഫാരജാലചയോധരാം 


മാരവൈരിമുഖാരധിന്ദധികാസജാ ലരധിപ്രഭാം 


നാരദാടിമുനീന്ദ്രപൃന്ദനുതിപ്രിയാമചലാത്മജാം 
ചീരഭദ്രമനോരമാം ശിരസാ നമാമി ശിവങ്കരാം. ൧ 


(തരാതെ. തെന്ന. തെന്നന്ന_തെന്ന 
താതെന്ന.തെന്ന_ തെന്ന.) 


പങ്കജാക്ഷസരോരുഹഫാസനദുന്നിരീക്ഷിതതേജസം 
കലാളിതപാവ്ൃതീകചകങ്കമാരുണവക്ഷസം 
ജംരം നിജ ഭക്തദത്തസമസ്തുലോകമനാമയം 


ദേവദേധവമുമാപചതിം ശിരസാ നമാമി ശിവങ്കരം. 
(താതെന്ന.... : ൨ 


൧൨൧ 


കുന്ദനിമ്മലമന്ദഹാസ പികാസജാലരപിപ്രഭാ_ 
മിന്ദുബിംബനിഭാനനാമരവിന്ദചാരുപിലോചനാം 


ചന്ദനാശഗരുചങ്കത്രഷിതതുംഗപീന്പയോധരാം 





ചന്ദ്രശേഖരവല്ലഭാം പ്രണമാമി 'ശൈലസുതാമുമാം. 
(താതെന്ന...... ൩. 
നിമ്മലായ നിരാമയായ നിത്രുപണാധികമൂത്ത്യേ! 
നിമ്മലസ്തുതിസംഹരാഖിലലോകലിസ്മയകാരിണേ! 
നമ്മദായ ഗജാജിനായ വസുന്ധരാധരകന്വ്യകാ_ ി 
നന്ദിതായ നമശ്ശിചായ സദാശിലായ ശിവാത്മനേ. 
(താതെന്നു .... ര്‌ 


അംബികേ! ഗിരിജേ! ശിചേ! ശശിബിംബ_ 


സൌരമ്യനിഭാനനേ! 
പുണ്ഡരികദക്കായതാക്കി! പിലോല_ 
കുന്ത മണ്ഡിതേ! 
സുംഭസ്പദിനി! ചണ്ഡികേ! കരവാള_ 
ഖണ്ഡിതദാനചേ! 
ശംഖചമക്രഗദാങ്കിതേ! മുരലധൈരി_ 
സോദരി പാഹിമാം__താതെന്ന.... ൭ 
അദ്രിമപിദ്ൂമലളിതപഭം 


(താതെന്ന_ താതെന്ന_ താതതന്നത്തെന്നു) 
രുദ്രം ഭീമം ഭൂതപതിം__ താതെന്ന.... 


അദ്രിപതേസ്മനയാരമണം_താതെന്നു.... 


വന്ദേ ശംഭളം വരമശിവം__താതെന്ന.... ന ക 
മാരശരിരവിനാശകരം ര 
നാഗസഫസ്രജടാമകുടം 


ട്രത ഗണേശമുമാരമണം__ വന്ദേ ശംഭം.... ൨. 
൧൬ & ൽ 


൧൨.൨. 


കോകസമേന്ദുസമാനതനും 
വൃന്ദാരാച്ചിതപദകമലം 


ഗംഗാചുംബിതപിഞ്ചരജടം__വന്ദേ ശംഭ൦.... ൩. 


ല്ല 


ഡിണ്ഡിമഡമരുകലാദ്ദരവം 

തുംബുരുനാരദഗീതരവം 

ഭസ്മവിലേപനുപരശുധരം_വന്ദേ ശംഭളം.... ര്‌ 

അതും കഴിഞ്ഞാല്‍, ചാക്യാര്‍ കാലു കഴുകി ആച 
മിച്ച്‌, പികൂക്കില്‍ന്നിന്നു” ഒരു തിരിയെടുത്തു കെടുത്തി 
അതില്‍തന്മൊയിട്ട കുള ത്തും. ഭഗപല്‍സേല തുടങ്ങിയ 
ദൈപികക്രിയകളിലും ഇതുതന്നെയാണല്ലോ ഒടുക്കത്തെ 
ചടങ്ങി.. അതു മംഗളാല്പുണ മാണ്ട്‌. അതിന്നു ശേഷം 
നായകനും രംഗത്തില്‍ നിന്നു നിഷ്ണുമിക്കും. കൂടിയാട്ടവും 
അപസാനിച്ചു. ്‌ 

കൂടിയാടുന്നതു' ഒരങ്കം മാത്രമേ പാടുള്ളു. അഭിന 
' യം ഒന്നുകൊണ്ടുതന്നെ രസസ്‌ ഫുത്തിക്കു പരിഘ്ണ്ണുമാ 
യ പുഷ്ടിയും ഹൃഭ്യതയും നലക എന്ന ഏകോദ്ദേശത്തോ 
ടുകൂടിയ അഭിനയത്തില്‍ പാത്രബാഹുല്യം തടസ്സ്ുമല്ലാ 
തെ സഹായിയാകുന്ന തല്ലല്ലോ. അതുകൊണ്ടു നാടക 
ത്തില്‍ സ്ഥായിയായിട്ടൊരു രസവും അതിനോടനുബ 
സ്ധിച്ചു പളൂരെ സഞ്ചാരീഭാവങ്ങളും ആണ്‌ എന്നിരിക്കി 
ലും കാരോ അങ്കത്തിലും ഇതുപോലെതന്നെ പഠയാവു 
സതാണു്‌. രണ്ടാമങ്കം ശൃംഗാരരസപ്രധാനധും അഞ്ചാ 
മങ്കും കരുണരസ പ്രധാനവുമായ “നാഗാനന്ദംതന്നെ 
ഓാരേ അങ്കത്തിലും പ്രധാനരസത്തിന്നു പ്ൃത്ാസമുണ്ടെ 
നതിന്ന്‌ ഉദാഹ രണമായി എടുക്കാം. രണ്ടുമൂനങ്കം കൂടി 


1, 


൧൨൨൩ 


യാടിയാലും അപ്പോം രസപുഷ്ഠിക്കു ഫാനിതു്ടുന്നുതാ 
ണ്‌. ഈ രണ്ടു കാരനും കൊണ്ടായിരിക്കണം കൂ [യാ 
ട്ടം മരങ്കം മാത്രമാക്കിയിരക്കു ന്നതു്‌. അഭിനയത്മി്ം 
ശുദ്ധിയിലുള്ള നിഷ്ഠുഷകൊണ്ടു തന്നെയാണു ലവ്വതംം 
കാട്ട്‌. നടി, രാജധാനി; സ്വഗ്ലും എന്നിത്യാദി പരിത 
സ്ഥിതികളുടെ കായ്യത്തിലും മുഖത്തെ അഭിനയംകൊ 
ണ്ടുതനെ അവ അവിടെയുണ്ടെന്നു സാമാജികന്മാക്ക 
തോന്നിപ്പിക്കണംഃ അല്ലാതെ ഇന്നത്തെ നാടകാഭിനയ 
ത്തില്‍ കാണുന്നപോലെ വച്ചുകെട്ടിയുണ്ടാക്കിയ അപയു 
ടെ കൃത്രിമത്രപങ്ങഠം രംഗത്തില്‍ കൊണ്ടുവരുക വയ്യ 
എന്നും പിധിച്ചിരിക്കുന്നതു്‌. നാട്യത്തില്‍ നിന്നു തനെ 
നടന്‍ അതതു പരിതസ്ഥിതിയിലാണെന്നു ദൂഡ്ധമായ 
ബോധം സാമാജികന്മാക്ക്‌ ഉണ്ടാകണം. അതാണ്‌ 
അഭിനയം പരമകാഷ്ട്രയിലെത്തുക എന്നതും, അഭിന 
യലിധിയില്‍ ഭരതമുനി പിധിച്ചിരിക്കുന്നതും. ചാക്യഠ 
രുടെ മുഖത്തുനിന്നു സാമാജികന്മാരുടെ ദുഷ്ടി പതറാ 
തെ അഭിനയത്തില്‍ തന്നെ മനസ്സൂംപ്പിച്ചിരിക്കണമെ 
ന്നുവച്ചിട്ടായിരിക്കണം കൈമുദ്രകഠം കാട്ടുന്നതുകൂടി രണ്ടു 
തോളിനേഠയും പരിധിക്കു ള്ളില്‍ ചേണമെന്നും. കഥക 
ജിയെപ്പ്പോലെ ചൊല്ലിയാട്ടം വയ്യെന്നും ഉള്ളതു്‌. ചൊ 
ല്ലിയാട്ടത്തിനെറ കായ്യുത്തില്‍ ഒരു കാരണവുംകൂടിയു 
ണ്ടദൈന്നു തോന്നുന്നു. ചൊല്ലിയാട്ടം, ചവിട്ടും ചാട്ടവും 
എന്നിതൊക്കെ നായന്മാരുടെ കളരിപ്പുയററില്‍യിന്നെ 


ടുത്തതാണെന്നു രണ്ടുംകൂടി കൂട്ടിനോക്കിയാല്‍ സ്ത്റഷ്ടമാ 
[രി 


, ഞര. അനാവശ്യമായി; അഥലചാ രസത്തിന്നു ദോഷകര 


൧൨൪ 

മായി ശുദ്രസ്വത്തു സ്വീകരിക്കേണ്ട എന്നും ഇക്കായ്യു 
ത്തില്‍ വിചാരിച്ചിട്ടണ്ടായിരിക്കണം. 

ശ്രീമാന്‍ അനന്തകൃഷ്ണ്ുയൂര്‍ അദ്ദേഹത്തിനെ “കൊ 
ച്ചിയിലെ ജാതികളും മതങ്ങളും? എന്ന ഗ്രദ്ഥത്തില്‍ 
സാധാരണ കൂടിയാട്ടം അല്ലാതെ മത്തവിലാസം? എ 
ന്നും പേറക്കംകൂത്തു്‌ ” എന്നും രണ്ടുതരം കൂടിയുണ്ടെന്നു 
പറയുന്നു.  വാസ്തൃചത്തില്‍ മഫേന്ദ്രചമ്മപിക്രമ രാജാവി 
നെ൦ “മത്തപിലാസം” നാടകം കൂടിയാട്ടരീതിയില്‍ത 
ന്നെ അഭിനയിക്കു ന തയുള്ള എന്നാണു ചാക്യാര പഠ 
യുനതു്‌. എന്നാല്‍ സാധാരണ കൂടിയാട്ടംപോലെ വി 
നോദത്തിന്നോ പിജ്ഞാനത്തിന്നോ അല്ലാതെ; ഇതു 
 നേച്യയായിട്ടാണു നടത്തിവരാറുള്ളതു്‌. ആക്കവേണ്ടി 
യാണോ ഗേഗിരിക്കുന്നതു്‌, ആ ആളെ കൂടിയാട്ടത്ത। 
നെ അവസാനത്തില്‍ ചാക്യാര കൊണ്ടുപോയി മ 
ണ്ഡപത്തില്‍ കയഠഠിത്തൊഴിയിപ്പിക്കും എന്നൊരു പി 
ശേഷംകൂടിയുണ്ടു. “പരക്കം കൂത്തു? എന്നതു്‌ ഒരു പ്ര 
ത്യേകതരം കൂത്തല്ല. നോഗാനന്ദം? നാടകത്തിലെ നാ 
ലാമമംത്തില്‍ ഗരുഡന്‍ പഠന്നുവന്നു ജീമുതവാഹഫനനെ 
പഭ്ധൃശിലയില്‍ നിന്നു മലയശിഖരത്തിലേക്കു കൊത്തി 
ക്കൊണ്ടുപ്പോകുനാതിനേയാണു “പക്കം കൂത്തെന്നു പറ 
യുന്നതുാ. ഇതും നേഷ്യയായിട്ട നടത്തുക പതിവുണ്ട്‌ . 
അങ്ങനെ നേരുന്ന ആം സാധാരണയായി നായകനാ 
യിക്കിടക്കു കയും, ഗരുഡന്‍ കെട്ടിയ ചാക്യാർ ഒരു ഉന്ന 
തമായ തട്ടിന്മേല്‍നിന്നു പഠന്നുവന്ന്‌ ആ ആളെ കൊ 
ത്തിക്കൊണ്ടു മുകളിലേയ്ക്കു ചോയുകയും ചെയ്യും. ഇതു 


റ 


൧൨.൫ ൽ 


വരെ രസാവഹമായ ഒരു കാഴ്ചയാണു. ഗരുഡന്‍ 


കെട്ടിയ ചാക്യാര്‍ അണിഞ്ഞിട്ടുള്ള കൊക്കു, ചിരക്‌ം 
വാലു” എന്നിങ്ങനെ പല ഭാഗത്തായി മയില്‍. 
ന്നു ചരട കെട്ടിട്ടുണ്ടാവും. ആ ചരടുകഠം ഒക്കെ ന 
മ്പ്യാര്‍ പിടിച്ചു്‌ , ഓരോന്നും യഥാവസരം യഥാക്രമം 
അഴദ്ക്കുകയും പ്പിക്കുകയും ചെയ്തു ഗരുഡന്‍ പഠന്നുലരു 
ന്ന രീതിയില്‍ ചാക്യാരെ തട്ടില്‍ നിന്നും താഴത്തേക്ക്‌ 
എത്തിച്ച്‌ ം കൊക്കു പൊളിപ്പിച്ച്‌ ര്തൃമകെ എടുപ്പിച്ചു 
മേല്ലോട്ടു പലിച്ചുകൊണ്ടുപരും. അത്തരം ഒരു വിശേ 
ഷം വക്കം കൂത്തിന്നുണ്ട്‌ . എന്നല്ലാതെ അതും സാ 
ധ്രാരണ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ ൭ ാപ്പെടാത്തതല്ല. ചരടു 
കഠം യഥാസ്ഥാനത്തു കെട്ടുക എന്നതും, ധേണ്ടലിധം 
പിടിച്ചു പഠപ്പിക്കുന്നുതു ശരിയാക്കുക എന്നതും വളരെ 
ബുദ്ധിമുട്ടുള്ള പ പരക്കം കൂത്തു ഒടുക്കം ൭. 
ണ്ടായിട്ടുള്ളതു്‌ “കരീക്കാട്ടില്‍” തീപ്പെട്ട കൊച്ചിീമഹാരാ 
ജാലിനെഠ കാലത്താണ്‌. അന്ന ഗരുഡന്‍ കെട്ടിയ 
തു" “അമ്മന്നൂര്‍ ഇട്യയമ്മച്ചാക്യാരും? ചരട പിടിച്ചതു ക 
ഞ്ച൯നമ്പ്യാരും ആയിരുന്നു. ഈ പ്ാക്കംകൂത്തിന്നു 
കൊച്ചീരാജ കുടുംബത്തില്‍ ഒരു പ്രത്യേകപ്രാധാമ്പയമ 
ണ്ടെന്ന്‌” ഈ സന്ദഭത്തില്‍ പറഞ്ഞുകൊള്ളട്ടേ. രാജകു 
ടും ബത്തിലെ പുരുഷാംഗങ്ങഠാക്കു തൃപ്പണിത്തുടെ ക്ഷേ 
തൂത്തില്‍ “എടനാഴി? പിട്ട്‌' അകത്തേ. കടക്കുക സ്വ 
തലേ വയ്യ. എന്നാല്‍ ഒരു പ്പറക്കം കൂത്തും പഠക്ക്ന്ന 
ഭിചസം “അരിയിട്ടു യ കഴിച്ചാല്‍, അന്നു ജീചി 


ച്ചിരിക്കുന്നവരും ഗദസ്ഥരായവരുമായ പുരുഷാംഗരദം 


7) ൧൨൬ 


ക്കൊക്കെ പിന്നെ അപരുടെ ജീപകാലം മുഴചനും അക 
ത്തു കടന്നു സോപാനത്തു കയറിനിന്നു ദേഖനെത്തൊ 
ഴം. അതുപോലെത്തനൊെ അന്നു രാജ്യം ഭരിക്കുന്ന രാ 
ജാലിന്നു്‌ ഇപ്പ്യോഠം ഖജനാവില്‍ സ്ൃക്ഷിച്ചുപച്ചിരിക്കു 
ന്നതും പണ്ടു ചെരുമാക്കന്മാര്‍ ധരിച്ചിരുന്നതുമായ കി 
രീടവും ഉടവാളും ധരിക്കു കയുമാവാം. 
പ്രേതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണം? എന്ന നാടക 
ആറിലെ മന്ത്രാങ്കം” എന്ന അങ്കവും നേച്ചുയരയിട്ടു കഴി 
പ്പിച്ചുവരാറുണ്ടു്‌ . അതിലും സാധാരണകൂടിയാട്ടത്തില്‍ 
നിന്നു ചില്ലഠച്ചില ഭേദങ്ങളുണ്ട്‌. പിടൂഷകന്‍െറ പേ 
ഷം മേലൊക്കെക്കരിതേച്ചു പലിയ വടിയും പിടിച്ചാ 
ണ്ട്‌. പ്രസ്ത്ുതനാടകത്തിലെ ഈ അങ്കത്തില്‍ വിദൂഷ 
കൻ ലേഷച്ഛുന്നനായിട്ടാണല്ലോ പ്രവേശിക്കുന്നതു. അ 
തനുസരിച്ചാണ്‌” ഇപിടേയും വിഭൂഷകന്‍െറ ലേഷത്തി 
ലുള്ള പൃത്യാസം. ഇതില്‍ പിമൂഷകന്‍ €ഇട്യാറാണനെവ 
കഥ “ഭട്ടകളുടെ കഥ എന്നിത്യാദി പല കഥകളും 
പറയും. ഇതൊന്നും നാടകത്തിലില്ലാത്തതാണെന്നു പ 
റയേട്ടേതില്ലല്ലേോ. മന്ത്രാങ്കം ആകപ്പാടെ നാല്പത്തൊന്നു 
ദിചസംകൊണ്ടു കഴിക്കണം എന്നും നിയമമുണ്ട്‌. 
കൂടിയാട്ടത്തിനെഠകൂട്ടത്തില്‍ കൂടുകലയ്യാത്തതാണെ 
കിലും അതിനോടനുബന്ധിച്ചതാണു “നങ്ങ്യാര്‍ കൂത്തു.” 
അതിന്‍െറ കഥ “ധനഞ്ജയം രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ വിഷ്മുംഭ 


ത്തിലെ ചേടീപ്രപേശമാണ്‌. ദ്വാരവതീവണ്ണന, ഭ 


ഗവാന്‍െറ അവതാരം. ബാലലിലകഠം ഇതുകളെ വ 
ണിക ധാനഞ്ജയത്തിലെ മുതലാങ്കത്തോടുകൂട്ടിച്ചേത്തു ര 


ലു 


൧൨൭ ചല 
ളു 

ണ്രാമങ്കത്തിലെ പിഷ്ടുംഭംവരെ എത്തിക്കും. സാധാരണ 
കൂടിയാട്ടത്തില്‍ നഞ്ങ്യാരാണു സ്റ്രീചേഷം കെട്ടുന്നത്‌. 
അതിന്‍െറ അഭ്യസനത്തിന്നുവേണ്ടി ഇങ്ങനെ ഠഞ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്തെന്ന ഒരു സ്ഥാപനം നിമ്മിച്ചതാണു്‌ . അല്ലെ 
രില്‍ നഞ്ങ്യാക്ക്‌' അഭ്യസറത്തിന്ന്‌ അഭിന്ിചേശവും അ 
ചസരധുമുണ്ടാകുവാന്‍ കാരണം കുരെക്കഷ്ടിതന്നെയാകാ 
നല്ലേ വഴിയുള്ളൂ? അവക്ക്‌' ഇത്രത്തോമും അഭ്യസനം മ 
തിതാനും. 

ചാക്യാരുടെ അഭ്യസനം ഇതിലെത്രയോ അധി 
കം ഗ്ല്ിഷ്ടമാണു. കത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തിലെ വാക്കി 
ലും മാധുയ്യും അക്ഷരപ്യക്തി തുടങ്ങിയ ആറു ഗുണങ്ങ 


ഉം ഉണ്ടാകുവാന്‍ ധേണ്ടതായ പരിശീലനവും പാണ്ഡി 


തയും ചില്ലറയൊന്നുമല്ല. അതില്‍ തരംപ്പോലെ ത 
ഞ്ചംനോക്കി ഫലിതം തട്ടിമുജിക്കുന്ന തിന്നും സന്ദദംനോ 
കടി ലാക്കുതെറരാതെ സദസ്യരെ കളിയാക്കുനാതിന്നും 
അതിയായ ലോകത, വിശേഷജ്ഞാനം. മുജ്ജന്മവാസ 
൯൩ എന്തിലയും അത്യാവശ്യംതന്നെയാണ്ട്‌. അഭിന 
യാഭയസനത്തിന്‍െറ കായയും ഒന്നുകൂടിക്കഷ്ടംതന്നെ. ക 
ഥകളളിക്കു ള്ള തിലധികം ചേണം. ചവിട്ടും ചാട്ടവും ക 
ഥകളിയിലോളമില്ലെങ്കിലും, കൂടിയാട്ടത്തില്‍ പതിഞ്ഞു 
നിന്നു്‌ അഭിനയിക്കുക വകുരെ അധികം വേണം. മു 
ദ്യാനപ്രചേശാിത്തില്‍ രാവണനെറ വരധു” അഭിനയി 
ക്കുന്നതില്‍ രണ്ടുമണിക്കൂര്‍ മെയ്യില്‍ പതിഞ്ഞുനിച്ചുണ 
മെന്നുവന്നാല്‍ മെയ്യുസാധകം ചെയ്യേണ്ടതിനെറ ക്കേ 


ശരം മനസ്സിലാ കുന്നുണ്ടല്ലോ. അതുപോലെ കണ്ണികൂക്കു 


൨൮ 


വാനും രസം പുറപ്പെടിഫിക്കാനും അതി ക്ലേശിച്ചു ശീ 
ലീക്കണം. അതിപെളുപ്പി്‌ കൂണന്൯ മുഖത്ത്‌ എണ്ണ 
തേച്ചു കണ്ണികക്കുകയും കചിളും പണ്ടും ലിലപ്പിക്കുകയും 
അനുപധി ദിചപസം അഭ്യസിക്കണം. “:നാട്ടുകലയുടെ 
മമ്മം ചാക്യാരുടെ മുഖത്തു മുദ്രീതമായിക്കാണാം. ആ 
ഭിനയത്തിന്‍െ തികലാണു കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െഖ ജീ 
വന്‍? എന്നാണ്‌ അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ എഴുതീട്ടുള്ളതു്‌ . 
ഈ അഭിനയത്തിന്നു ന്ിലാപിരിക്കുക? (നിലായുസേ 
വിക്കു ക) എന്നൊരു സമ്ഖ്യദായമുണ്ട്‌ - കഓാരോദിചസധുയം 
ചന്ദ്രനുദിക്കു നതുമുതല്‍ അസ്തമിക്കു നാതുവരെ കണ്ണൂ പല 
വിധത്തിലും ഇകൂക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കണം. അങ്ങനേയാ 
യാല്‍ വെളുത്ത വാവുന്നാഠഠ രാത്രി മുഴ്്പനും ഇയ പ്‌] 
ത്തിതനൌൊ ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കണ മല്ലേ. കണ്ണിളൂക്കനാ 
തിലുള്ള സാധകംപോലെ ചുണ്ടു, കവിള്‌, പുരികം ഇ 
വ ഇളുക്കാന൯ുള്ള സാധകവും സമ്പാദിക്കണം. ഈ 
സാധകം കിട്ടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ ഓരോ രസം നടി 
ക്കമ്പോ€ം ഇവയൊക്കെ എങ്ങനെ ഇമുക്കണമെന്നു ശീ 
ലിക്കു വാ൯തുടങ്ങും. അതോടുകൂടി ഓരോ സന്ദഭം, വ 
സ്ത ലികാരം എന്നിതെല്ലാം നഴിക്കേണ്ട ഘട്ടത്തില്‍ 
മുഖത്തു സ്ത രിക്കേണ്ട സ്ലോഭങ്ങം ഇാനപയാണെന്നു്‌ ആ 
ഭ്യസിക്കം. 4ശാര്‍ദ്ദൂലം? എന്നു നടിക്കുമ്പോഠം ഭയജനക 
മായ രെദ്ദത മുഖത്തു സ്ത്രൂരിക്കണ. പവ്യൃതം നടിക്കു 


മ്പോഠം ഉയച്ചും ഗാംഭിയ്യും മുതലായവയെ സ്തൂരിപ്പിക്കു 


ത്തക്ക ആല്‍ഭതം മുഖത്തു പ്രകാശിക്കണം. എസ്തിങ്ങ 


നെ ചില ഉദാഹരണങ്ങഠം പറഞ്ഞാല്‍ കായ്യുമേതാണ്ടു 


റ 


൧൨൯ 


മനുഡ്സ്സിലാകുമെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. അഭിനയം ശരി 
യാവണമെങ്കില്‍, അതിന്നു വേണ്ടതായ ആയാസവും 
അപധാനവും അറിഞ്ഞ വക്ഷമാത്രമഠിയാമെന്നു പദയാ 
നേ നിപ്പത്തിയുള്ള. ഒരു ചെറിയ സംഗതിമാത്രം നോ 
ക്കുക. “പാവ്ൃതീപിരഹ ത്തില്‍ പാവ്യൃതി ശ്രീപരമേശ്വ 
രഥോടു കലഹിച്ചു കൈലാസത്തില്‍നിന്നും ഇറങ്ങിപ്പോ 
കുവാന്‍ പുറപ്പെടുമ്പോഠം ദേചിയുടെ മുഖത്തു സ്ഥായി 
യായി പിപ്രലംഭശൃംഗാരവും, സഞ്ചാരീഭാവങ്ങളായിം 
ഗംഗയുടെ നേരെ ഈഷ്യം പുത്രന്മാരെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്ക 
ടം ഭൂതഗണങ്ങക്കെക്കാണുമ്പോഠം ലജ്ജ എന്നിചയെ 
ല്ലാം ഒരേസമയത്തു മാറിമാറി അഭിനയിക്കേണ്ടതുണ്ടു. 
ഏതു ദ്ലേദ്രോകവും ആദ്യം കൈകെട്ടിനിന്നു മുഖംകൊണ്ടു 
മാത്രം അഭിനയിച്ചുകാണി ക്കണമെന്നും കൂടി പറഞ്ഞാല്‍ 
ഈ വിഷയത്തില്‍ ചാക്യാരുടെ അഭ്യസനത്തിന്‍െം 
ഒരു തൂപം അറിയാറാകമെന്നു വിചാരിക്ക്‌ന്നു. 

ി ഇത്ങനെ അഭ്യസനം ചെയ്തു വാക്കിലോ അഭിന 
യത്തിലോ പ്രശസ്ത്രിനേടിയചര്‍ പണ്ടു വളരെപ്പേര്‍ 
ഉണ്ടായിരുന്നു. അല്ലം ചിലക്‌ക രണ്ടിലും ലരുപോലെ. 
പ്രചീണ പ്രസിദ്ധി നേടുപാനുള്ള ഭാഗ്യവുമുണ്ടായിട്ടു 


മ 
ണ്ട്‌. ചാക്യാരകുലങ്ങഠംതന്നെ അഞ്ചേയുള്ള. അച 


യില്‍വച്ചു പ്രധാന മായിട്ടുള്ളതു മൂന്നു കലമാണ്‌ _4ആ 
മ്മന്നൂര്‍ബ്‌ ഭപനം”(ഇപ്പേഠറം ഇരിങ്ങാലക്കു ടയിലും, മുഴി 
കുമുത്തും, കിടങ്ങു രും ഈ ഭപനത്തിന്‍െറ ശാഖകളൂ. 
ണ്ട്‌; ശ്രീമാന്‍ അനനത്തക്ട്ത്തൂയൂര്‍ പറയുനത്‌” ഈ ഭപ 
നം പണ്ടു ബ്രിട്ടീഷുമലബാഠിലായിരുന്നുപെന്നാണ്ട്‌ ); 


൧൭ % 
4 


൧൩൦ 


കേട്ടഞ്ചേരിബ്‌ ഭപനം? (തലപ്പിക്ളിത്താലൂക്കില്‍ നെല്ല 
വാഡ്ദേശത്തുള്ളതു്‌); “പൊതിയില്‍ബ്‌ ഭപനം? (ആടി 
യില്‍ ചെൊല്വരയ്ക്കുടുത്തുള്ള വെള്ളാരപ്പുള്ളിയിലും, ഇ 
പ്പ്യോ0ം കോട്ടയം ജില്ലയിലും ഇരിക്കുന്നത്‌ ). ഈ മൂന്നു 
ഭചനത്തിന്നാണു പ്രധാനുക്ഷേത്രങ്ങളിലെ അവകാ 
ശം_അതായതു്‌ , കൂടിയാട്ടത്തില്‍ €പുഠപ്പാടു ? ഉത്സ 
വാടി അടിയന്തിരങ്ങളില്‍ നടത്തുന്ന കൂത്തു. ഇതൊ 
ക്കെ അതതു അവകാശിയായ ഭവനത്തിലെ ചാക്യാര്‍ 


തന്നെ നടത്തണം. അതിന്‍െറ അനുഭവവും അവ 
ക്രാണ്‌. ഓരോ ചാക്യാര്‍കലത്തിനോടനുബന്ധിച്ചു 
മിഴാവു കൊട്ടുവാന്‍ അവകാശികളായി പ്രത്യേകന 
ന്പ്യാര്‍ഭപനങ്ങളുമുണ്ടു്‌ . മോണിബ്‌ ഭചനം? എന്നും 
കൊയ്യുബ്‌ ഭചനം? എന്നും ബാക്കി രണ്ടു ഭപനങ്ങളുള്ള 
തില്‍ മാണിക്കു” ഇദ്ദിക്കിലെ ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ പെരുമന 
ത്തൊഴിച്ചു മഠെറാന്നിലും അചകാശമില്ല. പടക്കന്‍ 
മലബാദില്‍ വളരെ പ്രധാനക്ഷേത്രങ്ങളി ലുണ്ടുതാനും. 
ഇവിടെ പ്രധാനമായ ഈ മൂന്നു ഭപനത്തെപ്പുററി 
അമ്മന്നൂര്‍ നാട്യം, പൊതിയില്‍ പാക്കം കുട്ടഞ്ചേരി 
പ്ുലിതം?? എന്നു പണ്ടുപണ്ടുതന്നെ പുകഷ്ണിപ്പുഠയാവു 
ണ്ടി. ഇലരില്‍ ഓരോരുത്തക്കം ചടങ്ങുകളില്‍ ചില്ല 
ച്ചില പ്രത്യേകത കളുണ്ട്‌ . കുട്ടഞ്ചേരിച്ചാക്യാക്ക മാത്രം 
“ഇട്ചയാദാണനെറ കഥ? പ്രബന്ധംപഠയുംപോലെപ്പുഠ 
യാം; മററുള്ളവക്ക മന്ത്രാങ്കത്തില്‍ ആ സന്ദഭം വരുമ്പോ 
ഴേ പറയുവാന്‍ പാടുള്ള. പൊതിയില്‍ ചാക്യാക്ക്‌' ക്ക 
ദ്യാനപ്രലേശം* ഒരു ദിപസംകൊണ്ടു്‌ ആടിക്കഴിക്കാം. 


] 


൧൨൩൨൧ 


മററവക്്‌ മൂന്നു ടിചസം ചേണം. ഇത്തരം പ്രത്യേകത 
കം ഇങ്ങനേ ചില കായ്ുങ്ങളില്‍ കാണുന്നുണ്ടൈന്നല്ലറ 
തെം പ്രധാനകായ്യങ്ങജിലൊക്കെ ചടങ്ങുകഠം ഒന്നുത 
ന്നെയാണ്‌. ി 

യ ഭപനങ്ങളില്‍ ലോകോത്തരപ്യൊതിസമ്പാദി 
ച്ചുവര്‍ വളൂരേയുണ്ടായിരുന്നു. അവരുട്ട എല്ല്ാപരുടേ 
യും പേരും പ്രശസ്തിയും വണ്ണിക്കുക എന്നതും, അഥവാ, 
അചരില്‍ ഒരാളുടെ പെരുമപ്പോലും പൃണ്ണ്ണുമായിപ്പുരയു 
കയെന്നതും കുറച്ചസാഭ്ധ്യവ്യം ലേഖനത്തെ അതിയായി 
ഭീഗ്ലിപ്പിക്കുന്ന തുമാകകൊണ്ട്‌ അതിന്നു തുനിയുന്നില്ല. 
ചിലരേപ്പ്ുഠി ഒന്നുരണ്ടു പാക്കു മാത്രം പറയാനേ ഇവി 
ടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്നു ള്ള. എന്തുകൊണ്ടും ആദ്യം പഠയേങഃ 
തു മുന്‍പ്രസ്താവിച്ച അമ്മന്നൂര്‍ ഇട്യയമ്മച്ചാക്യാരുടെ ചേ 
രതസൊെയാണ്‌ . ഈ ചാക്യാരുടെ ശൈശവകാലത്തു 


പിതാലായ നന്മൃൂരി ബാലന്‍െറ ഭാവിശ്രേയസ്സിന്നു പേ 
ണ്ടി ചേദം ചൊല്ലി തന്‍െറ ക്ഷേത്രത്തിലെ ദേപനെ 
കദിനമായിസ്സ്സറേവിച്ചിട്ടുണ്ടു്‌. രാത്തു ചൊല്ലി അനുവ 
ധി നമസ്ത്രാരംചെയ്തയും, ഓരോ നമസ്ത്രാരത്തിന്നും പ്രാ 
ത്ഥനയായി 4അമ്മന്നൂരിട്യമ്മനാടായ്ചരേണം്‌" എന്നു 
ജപിച്ചുകൊണ്ടു നമസ്തുരിക്കുകയും ഉണ്ടായിട്ടു ണ്ടെന്നാ, 
ണ്‌ ഐതിഘ്യം. പ്രാത്ഥനയുടെ ഫലം പഴ്ണ്റുമായി 
സിദ്ധിക്കുകയും, പിന്‍കാലത്ത്‌ ഇട്യമ്മ൯ വാക്കിലും 
അഭിനയത്തിലും ഒരുപോലെ അദിതരസാധാരണവും 
അമാനുഷവുമായ കീത്തിക്കു പാത്രമാവുകയും ചെയ്തു. 
ഈ ചാക്യാരുടെ വാദ്ധക്യവയസ്സുകാലത്താണു കേട്ടഞ്ചേ 
രി? മൂത്ത്‌ ചാക്യാരുടെ ആപിഭാവം. ഇരുപത്തെട്ടുവയ 


ൽ 





൧൨൨. 


സ്റരവരെ നന്മൃരിയായിരുന്നു. ആ വയസ്സില്‍ ഒരു ദിവ 
സം മണ്ഡപത്തില്‍ മാത്തു ഘോഷിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഇ 
ദ്ദേഹത്തോട്ട്‌ :അമ്മയ്ക്ു ദോഷമുണ്ട്‌ , താന്‍ കാലത്തില്‍ 
പെട്ടിരിക്കുന്നു? എന്നു പഠഞ്ഞപ്പ്യോം ഉടനേതന്നെ മ 
ണ്ഡഖത്തില്‍ നിന്നിറക്കി “4എന്നാല്‍ ഇന്നി ഓത്തമ്പല 
ത്തില്‍നിന്നു കൂത്തമ്പലത്തില്‍ കാണാ എന്നും പഠ 
ഞ്ഞു പോയിയത്രെ. കാലതാമസംകൂടാതെ അതിപി 
ദ്വാനും പീയ്യഷവഖാഗ്‌ മിയുമായിത്തീന്മ. ഈ ചാക്യാര്‍ 
വാക്കിലും അതില്‍ തന്നെ ഫലിതപ്രയോഗത്തിലുമാണു 
ഖ്യാതനായിത്തിനാതു . അന്നും പിന്നീടും ഇതുപോലെ 
ഒരു ഫലിതക്കാരനുണ്ടായിട്ടില്ലത്രെ. അതിന്നു ശേഷ 
മാണു പ്രബന്ധത്തില്‍ അദ്വിതീയനായ “പൊതിയില്‍ 
രാമച്ചാക്യാരും?, വേഷത്തില്‍ പിഖ്യാതനായ “അമ്മ 
൬൪ പരമേശ്വരച്ചാക്യാരും? പ്രശോഭിച്ചത്ര്‌. അമ്മ 
ന൬ആൂ൪ പരമേശ്വരച്ചാക്യാരാണു തിരുവനന്തപുരത്തു പോ 
യി പവ്ൃതം നടിച്ച്‌ അതില്‍നിന്നും ഒരു വലിയ പാറ 
പഠിച്ച്‌ അതു കണ്ടുകൊണ്ടുനിന്നിരുന്ന റസിഡന്‍റു 
സാഡ്റ്റിന്‍േഠയും മദാമ്മയുടേയും നേരെ എറിഞ്ഞ തായി 
അഭിനയിച്ചു' , അചരെ ഭ്രമിപ്പിച്ചു മോഫാലസ്യപ്പെടു 
ത്തിയതും, അഭിനയത്തിനന്‍െറ ചൈശിഷ്ഠട പയം കണ്ടു സ 
ന്തോഷിച്ച സായ്ക്കിനേറയും മഹാരാജാവിനന്‍േറയും കൈ 
യില്‍നിന്നു വളരെ വിലപിടിച്ച സമ്മാനങ്ങഠം പാഞ്ങി 
യതും. അടുത്തകാലത്തു ജീചിച്ച്‌ അതിപ്രശസ്തി സ 
മ്പാദിച്ചുചരാണു “അമ്മനൂര്‍ മാധവച്ചാക്യാരും? “പ്പൊ 
തിയിൽ നാരായണച്ചാക്യാരും.? ഇവര്‍ സമകാലീന 


1 


ന 


മ 


നാരും, ഒപ്പും നടന്നിരുന്ന വരുമായിരുന്നു. അന്നത്തെ 
കൂടിയാട്ട ങ്ങളിലൊക്കെ മാധേവച്ചാക്യാര്‍ നായകനും, 


ഞാരായണച്ചാ ക്യാര്‍ വിഭൂഷകനും ആയിട്ടല്ലാതെയില്ല. 


മാധവച്ചാക്യാരുടെ അഭിനയം കണ്ടു സാക്ഷല്‍ ലചേഷ 
എരൊാരന്‍ കേശവക്കറുപ്പപോലും ആല്‍ഭത്തചരവശനായി 
തൊഴുതുനിന്നിട്ടുണ്ട്‌. നാരദയണച്ചാ ക്യാരെപ്പറരിപ്പുഠ 
യുന്നതായാല്‍, പണ്ഡിതാഗ്രേസരന്മാരും സഫ്ലുദയോത്ത 
മന്മാരുമായ കൂടല്ലൂര്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിനന്മു രിപ്പാട്ട്‌ ”, “പട 
തോ പിദ്വാന്‍ നന്മരിപ്പാട്ട്‌ , നാടുവാഴ്ചയൊഴിഞ്ഞ 
മഹാരാജാവു തിരുമനസ്സുകൊണ്ടു; അവിടുത്തെ അനുജ 
നായ തീപ്പെട്ട ഇകൂയതമ്പുരാന്‍ തിരുമനസ്സുകൊണ്ട്‌ 
ഇച്ചരെല്ല്രാവരും ഒരുപോലെ “നാരായണ! നാരായണ 
നേപ്പ്പോലെ പ്രബ്ന്ധാത്ഥം ഭംഗിയായിപ്പുരവാന്‍ മ 
രേറതൊരുത്തനും. എത്രതന്നെ കെങ്കേമനായാലും സാ 
ധിക്കില്ല? എന്നു്‌ അനുമോദിച്ചുചഠയുവാന്‍തക്ക യോ 
ശ്യൃതയുള്ള പനായിരുന്നു നാരായണച്ചാക്യാര്‍. നാരാ 
ഖണച്ചാക്യാര്‍ വന്നിട്ടുണ്ടെന്നു കേട്ടാല്‍ കൂത്തുകഴിപ്പി 
ടാന്‍ ഒരുങ്ങാത്തവരും, ചാക്യാരുടെ കൂത്തു കേഠാക്കു 
വാന്‍ പോകാത്തവരും അന്ന്‌ ആരുംതന്നെയുണ്ടായിരു 
ന്നില്ല. (ഇന്നിചിടെ സന്നിഹിത നായിട്ടുള്ള ശ്രീമാന്‍ 
ട്ടി. കെ. ന ഈ സംഗതിയില്‍ പ്രത്യക്ഷാനു 
ഭവക്കാരനാണ്ുട.)ഈ ചാക്യാരുടെ മരുമകനായിരുന്നു ലേ 
ഷക്കാരന്‍ “പൊതിയില്‍ കൊച്ചുനാരായണച്ചാക്യാര്‍. ? 
കൊച്ചുനാരായണച്ചാക്യാര്‍ മരിച്ചതു” ൧൦൯൧൩. ലാണ്‌. 
ആ ചാക്യാരുടെ :ശിഖിനിശലഭോജവാലാ ചമ്രൈഃ? എ 


൧൮൪ 


ന്ന ദ്ല്ലോകം ആടുന്നതും, ഉദ്യാനുപ്രപേശം കൈലാസോ 
ദ്ധരണം. വാവ്ൃതീവിരഹം എന്നിപ അഭിനയിക്കുന്നതും 
കണ്ടിട്ടുള്ള ഇന്നത്തെ ആളുകഠാക്കു്‌ ഇപ്പ്ോം മററുള്ള 
ചാക്യാന്മാരോ കഥകളിക്കാരോ അവ നടിക്കുന്നതു:ശാ 
കായവാസ്യാല്‍ം ലപണായ വാസ്യാല്‍ എന്നു മാത്ര 
മാണെന്നു സധൈധയ്ും പറയാം. ഈ കഴിഞ്ഞുപ്പോയ 
മഹാരഥന്മാരെ വിചാരിക്കുമ്പോഠം ഇന്നുള്ള ചാക്ഷ്യാന്മാ 
ക്ട ““കവയഃ? കാക്ിദാസാദ്യാഃ കചയോ വയമപ്യ്യമി പ 


വതേ പരമാണൌ ച പദാത്ഥത്വം വ്യവസ്ഥിതം?"എ 
ന്നു തോന്നിയാല്‍ അതാണു ശരിയാവുക. റ 


ചാക്യഠന്മാരുടെ ഇത്തരം മഹനീയമായ പ്രവൃത്തി 


കൊണ്ടും. കൂത്തു, കൂടിയാട്ടം എന്നീ കലകഠകൊണ്ടും 
നമ്മുടെ നാട്ടിന്ന്‌ എന്തു നേട്ടമാണുണ്ടായിട്ടുള്ള തെന്നു” 
ആലോചിക്കുകയാണു വേണ്ടതു. കൂടിയാട്ടമാണു ഭര 
തമുനിയുടെ നാട്ടുശാസ്രുത്തിന്‍െം കലച്ചുയില്ലാത്ത ഭ 
ണ്ഡാഗാരം. കലന്ന കലങ്ങാത്തതും, വൈകല്യം വരാ 
തെ വിഗശുദ്ധമായിനില്ലച്ഛന്നതുമായ നാട്ടും കാണണമെ 
ഓില്‍ കൂടിയാട്ടത്തിലെ അഭിനയം കാണണം. സ്യോഭപ്ര 
കടനവും. രസസ്‌ പൂത്തിയും ഇത്ര പരി ശുദ്ധമായിട്ടും 
പ്രോജ്വലത്തായിട്ടും വേദിട്ടൊരു നാട്യകലയിലുമിടല്ല 


ന്നു പറഞ്ഞാല്‍ മതിയല്ലോ. മറെറാന്നു തൊട്ടു ശുദ്ധം 
മാഠാതിരുക്കു പാനോ, അനുകരിച്ചു ധൈശിഷ്ട യം കു 
യാതിരിക്കുചാനോ ആയിട്ടായിരിക്കണം ചാക്യന്മാര 
കഥകജിയും മററു” ഏതാദ്ൃശകലകളും കാണുവാന്‍ പോ 
കരുതെന്നുവച്ചിട്ടുള്ളതു. ഭരതശാസ്ത്രത്തില്‍ അത്രത്തോ 
കൂം ദൂഡ്ധഡ്രതിഷ്ടിതന്മാരായിട്ടാണു ചാക്യാന്മാര്‍ അഭിന 


യ 


൧൨൫ 


ക്കുന്നതു. അതുകൊണ്ടു ശരിയായ നാട്ടുകല സ്തക്ഷി 


ച്ചുകൊണ്ടുപോരുവാന്‍ നമ്മഠാക്കു സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ആ 


തിന്നും പുഠമേം കൂടിയാട്ടം കഥകളിയുടെ ആപിഭാല 


 ത്തിന്നു കാരണവ്യം ബീജവുയമായിത്തീന്മ. കൂടിയാട്ടവും 


അഷ്ടപദിയും (കൃഷ്ണാട്ടയും) ഉണ്ടായിരുന്നില്ലെങ്കില്‍ ഇ 
ന്അത്തെക്കഥകളിയും ൭ ണ്ടാപില്ല്ായിരുന്നു.  അതുപോ 
ലെത്തന്നെ ചാക്യാരുടെ കൂത്തും വിഭൂഷകലാക്കു മില്ലാ 
തേയും കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ മിഴാലയ കൊട്ടുന്ന നമ്്യ്യാരല്ലാ 
തേയും ഇരുന്നെങ്കില്‍ തുള്ളല്‍” എന്ന കലയും അഭാപ 
മായിരുനോനേ. കുഞ്ച്ന്‍െഠ കൃതികളിലെ ഭാഷ, ശൈ 
ലി, ഫലിതം, സമുദായലിമശനം ഇത്തെല്ലാം ചാക്യാരു 


' ടെ ലാക്കിന്‍െറ നേര്‍പകവ്റ്യായിട്ടു പളുരെ ദിക്കില്‍ കാ 


ണാം. പാക്കുതന്നെയല്ല, ചില സന്ദഭങ്ങളില്‍ കുഞ്ചന്‍ 
അഭിനയത്തില്‍ നിന്നും ചില ഭാഗം പകത്തീട്ടുമുണ്ട്‌ . 
നളചരിതം ഓട്ടന്‍ തുള്ള"ലിലെ “ഗണപതി? ചാക്യാര്‍ 
“പായ്യതീചിരഫഹാത്തില്‍ നടിക്കുന്ന ഒരു ദ്രേ്ോകത്തിനെറ 
സ്വതന്ത്രചിപത്തനംതന്നെയാണു്‌ . 


ലം 

മൌലൌ ഷിനി ജലം 
കിം പര്രതചമംഭോരുഹം 

കിം നീലാകൂകമാലികേ. ഭ്ൂമരികേം ാ 
കിം ഭ്ര്ലതേ, വീചികേ 

കിം നേത്രേ, ശഫ്ഫരൌ, കിമുസ്തനയുഗം, 
തല്‍ ചക്രവാകദ്വയംം ല്‍ 

സാശങ്കാമിപ വഞ്ചയന്‍ ഗിരിസുതാം 
ഗംഗാധരഃ പാതുചഃ.?? 


൩൩൬ 


ഴ്‌ വി. വ ത്ത നം 
്പുരരിപൃയവാകിയ ഭഥവാ൯തന്നുടെ. 
തിരുമടി തന്നില്‍ വസിക്കും പാവ്യതി 
തിരുമുടിജടയില്‍ സുരവാഹിനിയുടെ. 
തിരുമുഖവും കുതൂര്‍കൊംങ്കദ്വയവും 
പരിചൊടു കണ്ടു സഹിക്കുരുതാഞ്ഞെ. 
പുരഹരന്നടുടഥ ചോദ്യം ചെയ്തു 
തിരുമുടിജടയുടെ നാടുപില്‍ പിജുങ്ങി_ 
പ്പുരിചെട്ടേ കാണുന്നെട്തൊരു വസ്തു? 
രന്നരുഠാചെയ്തിതൂ നമ്മുടെ ജടയില്‍ 
പ്പെരുകിന ചെള്ളം പേര്‍പ്പെടുകില്ല. 
കുരു കഥിക്കരുതെന്നൊട്ട നാഥ! . 
സരസം മുഖമിഹ കാണാകുന്നു. 
മുഖമല്പതഹോ' ജലമതിലുളപാം 


തം 


ന, 


വികസസരോജമിതെന്നുവരേണം. 

ചികസസരോജേ കറുനിരനികരം ചര്‍ 

പരിചൊടു കാണ്മാനെന്തലക്ദശം? 
കരുനിരയല്ലതു മധുപാനത്തിനു 

ലരിവപണ്ടുകഠം വന്നിണകൂടുന്നു. ൻ 
പുരികക്കൊടിമുനയുഗമൂമിദാനീം 
പരിച്ചൊടു കാണ്മൊയെന്തവകാശം? 
പുരികക്കൊടിയല്ലലിരളമിളകം 
ചെറുതിയ ത്രേ അചലതതൂജേ! 
സരസമതാകിന ലോചനയുഗമും. 4 
പരിചൊടു കാണ്മായെന്തലകാശം? 


ര്‌ 


൧൨൭ 


ഗിരിപരതനയേ! ലോചനമപ്ലത 
കരിമീനിണ കജിയാടുകയത്രേ! 
കരികുംഭാകൃതി കുളരമുലയുഗമും 
പരിചൊടു കാണ്മാനെന്തവകാശം? 
കുളൂരമു ലയല്ലതു കോകദ്വന്ദം 
നുജിനസമീചേ കളിയാടുന്നു. 
കജിചചനം ലാ കായ്യുമിദം വാ 
കരളിലെനിക്കു പിചാദമിദാനിം. 
ഇങ്ങനെ കപടഗിരാ ഗിീരിപരസുത_ 
തന്നുടെ മാനസവഞ്ചന ചെയും 
ഗംഗാധരനാം കിള്ളികറുശ്ശീയ_ 
മന്നാ മഹേശന്‍ കാത്തരുളേണം.?? 
പാഠകം പണ്ടു്‌” ഏതുതരത്തിലായിരുന്നാലും, ചാ 
ക്യാരുടെ പ്രബന്ധം പറയുന്നമട്ടിനെത്തന്നെയാണ്‌ അ 
തു്‌ ഇന്ന്‌” അനുകരിക്കുന്നതു . 
ചാക്യാര്‍കലകളില്‍ നിന്നു 4ഭോഷയ്ക്കു? ണ്ടായിട്ടു ള്ളൂ 
ഗുണങ്ങഠം സീമാതീതമാകുന്നു. 4:ഉത്തമസാഹിതൃശഗു 
ണം നിഠഞ്ഞ ഇരുനൂറില്‍പരം (സംസ്കൃത ?)ചന്മൃഗ്രദ്ഥ 
ങ്ങളും നൂറില്‍ കുറയാതെ ഗദ്യപ്രബന്ധങ്ങളും ചാക്യാര്‍ 
കൂത്തു ഭാഷക്കു സമ്പാദിച്ചുകൊടുത്തിട്ടുണ്ടു്‌. ഗദ്ദയസാഹി 
ത്ൃത്തിന്‍െറ ൭ല്‍പത്തിതന്നെ ചാക്യാര്‍ കൂത്തില്‍നിന്നു 
ല്യയോ ഒന്നു സക്രയിക്കേണ്ടിയി രിക്കുന്നു? എന്നു ശ്രീ 
മാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പണിക്കര്‍ പറയുന്നു. ഭാഷയെ 
പദങ്ങഠംകൊണ്ടു പരിപ മാക്കീട്ടുണ്ടു കൂത്ത്‌ എന്നതി 
ന്നു തശ്ക ല്ല. ചാക്യാന്മാര്‍ പ്രബന്ധം പഠയുമ്ചോഠം 






൧൭൮ 


അത്ഥം പറയുനാതിന്നു പുാമെ ലേറെ പല സംഗതിക 
മും ആധുനികസംഭവങ്ങളും മററും വിശദമായി സുചി 
പ്പരിക്കാറുണ്ടട്‌ . അപ്പ്യോളെല്ലാം ഒരു വാക്കുപോലും ശുദ്ധ 
മണിപ്രവാമുപദമല്ലാതെ ഇതരഭാഷയിലെ പദങ്ങമെ 
ന്നല്ല, മലയാളത്തിലെ “കനാപദങ്ങാറകൂടി ഉപയോ 
ഗിക്കില്ല എന്നും, എന്നാല്‍ സംഗതി പ്ണ്ണുമായിട്ടും ഭം 
ഗിയായിട്ടും മനസ്സിലാക്കു മെന്നും വന്നാല്‍, കൂത്തുകൊ 


ണ്ടു ഭാഷയ്ക്കുണ്ടായിട്ടു കുള ഗുണം അഗണ്യമാണെന്ന്‌ ആ 


രും സമ്മതിക്കു മല്ലോ. അതുപ്പോലെ “രാമായണം ത 
മം ഭാരതം തമിഴു്‌? എന്നിചയിലെ രീതി ഇന്നും ഭാ 
ഷാഗദ്യപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ പ്രഥമമായിത്തനെ ഗണി 
ക്കാവുനാതാണ്ഞ്‌. ഗദ്ത്തിന്‍െഠ കായ്യുത്തില്‍ അന്നും ഇ 
ന്നും ചാക്യാരുടെ ലാക്യങ്ങതന്നെയാണ്‌ ഉത്തമമാതു 
കകളായിനില്ലുന്നുതും നില്ലേ,ണ്ടതും. അത്ഥപ്രതിപാദ 
നം ചെയ്യുമ്പോഠം പറയുന്ന ഗദ്ദ വാക്യഞാറഠാ എത്ര ശൂ 
ദ്ധമായിട്ടുള്ള താണ്‌, എത്ര ഭംഗിയായിട്ടുള്ളതാണു . ചാ 
ക്യാര്‍ കൂത്തി ആദിയില്‍ പഠയുന്ന അവതാരികയും 
പിീഠികയും മമ്പു കാണിച്ചുപല്ലൊ. കഥ പഠറയുമ്പോഠം 
ഉപയോഗിക്കുന്ന ഗദ്യരീതിയുടെ ഒരു മാതൃക താഴെ 
ചേക്ടന്നു 
ഗ ദ്യ ത്തുക 

ശേവണ്ടതുപോലെ പ്രയത്തംചെയ്താലെത്തും സാധി 
ക്കാമെന്നാണെങ്കില്‍ സഗരസുതന്മാക്ക കുതിരയെ കിട്ടേ 
ണ്ടതല്ലെ? ഇപരുടെ പ്രയത്തം വേണ്ടതുപോലെയായി 
ട്ടില്ലെ? ഇങ്ങനെ കായ്യൂസിദ്ധിക്കുചേണ്ടി യത്നം ചെയ്തു 
വര്‍ ലോകത്തിങ്കല്‍ വേറെ ആരുണ്ട്‌? അചരുടെ കഥ 
കേട്ടിട്ടില്ലെങ്കില്‍, ആ പ്രയത്തത്തിന്‍െറ സ്വഭാവം 


൧൩൯ 


ഞാന്‍ അസാരം പഠയാം. പണ്ടു സൃയുവംശത്തിങ്കല്‍ സു 


ബാഹു എന്നു പ്രസിദ്ധനായ രാജാവിന്‍െറ പുത്രനായി 
സഗരന്‍ എന്നൊരു മഹാരാജാവുണ്ടായിരുന്നു. അദ്ദേ 
ഹം കേശിനി എന്ന തന്‍െറ പത്ഥിയില്‍ ജാതനായ 
അസമഞ്ജനാകുന്ന പ്രഥമപുത്രനോടും, സുമതി എനാ 
പത്മിയിലുണ്ടായ സഗരന്മാര്‌ എന്നു, പ്രസിദ്ധന്മാരാ 
യിരുനാ അറുപതിനായിരം തനയന്മാരോടുംകൂടെ അ 
യോദ്ധ്യയിങ്കല്‍ സുഖമായി പസിക്കുന്ന കാലത്തു", അ 
സമഞ്ജുന്‍ കഠേശ്ശു പ്രജാദ്രോഹം ചെയ്യന്നുണ്ടെന്നാറിഞ്ഞ 


തിനാല്‍. പ്രഥമപുത്രനായിരിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തെ കപേ 
ക്ഷിച്ചു. പിന്നെ *“പുത്രപരിത്യാഗദോഷപ രിഹാരാത്ഥം 


ഞാനെന്തു ചെയൂണം?” എന്നു തെറ കുലഗുരുവായ 
പസിഷ്ടമഹഷിയോടു ചോദിച്ചു സമയത്തിങ്കല്‍, അദ്ദേ 
ഹം ::അല്ലലേം മഹാരാജാവു '! അശ്വമേധയാഗം ഏതു 
ദോഷവും തീരാന്‍ വളരെ നന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ അ 
ങ്‌ ഒരു അശ്വമേധം ചെയ്യു? എന്ന്‌ ഉപദേശിച്ചുതി 
ന്‍െറ ശേഷം. സഗരമഫാരാജാവു” അശ്വമേധയ്ജ്ഞ 


ത്തിന്നു വേണ്ടപോലെ വട്ടംകൂട്ടി വിധിക്കു തക്കവണ്ണം 
ഒരു യാഗം ചെയ്തു. യജ്ഞം കഴിഞ്ഞിട്ടും വളരെ സാധ 


നങ്ങ ശേഷിച്ചുതിനാല്‍ മഹാരാജാവു, യജേഞാപ്പക 
രണങ്ങളകൊക്കെയും ലെറുതെ കളയുന്നതു യുക്തമല്ലലെന്നു 
കരുതി, ഒരശ്വമേധവുംകൂടെ ചെയ്തു. പിന്നേയും സംഭ 
രിച്ചു സാധനങ്ങാം മുഴുപനും ഒടുങ്ങാതെ വന്നപ്പോ 
ശേഷിച്ച സാധനങ്ങം കളൂയാ൯ മടിച്ചും സല്‍ക്കമ്മ 


ഞ്ങം ചെയ്തുാനുള്ള അഭിനിവേശം ഫേതുവായിട്ടം, 
പോരാത്ത സാധനങ്ങ0ം സമ്പാദിച്ചു മൂന്നാമതും യാഗം 


ചെയ്തു. ഇങ്ങനേ ക്രമത്തില്‍ തൊണ്ണ്ൂരെരാമ്പതു്‌ ആ 


ത്‌ റ ര്‌ ന ചു 


൧ര്ഠ 


ശ്വമേധയാഗം നിദ്യഫിച്ചു. ഇത്രത്തോളം ആയ സ്ഥി 
തിക്കു നൂറ യാഗം തികച്ചേക്കാമെന്നു നിശ്ചയിച്ചു നൂഠ൦൧ 
മത്തേ യാഗത്തിന്നു ദീക്ഷിച്ചു. ഇതറിഞ്ഞപ്പ്യോഠം ) 


നരനു ഭയം തൂടങ്ങി. “ഈ യാഗവുംകൂടി നിച്യിഫ്ലമാ 
യിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ഇദ്ദേഹം ശതമഖനെന. പ്പേരു ലഭിച്ച്‌ 
എന്നോടു തൂല്യനാവും. വല്ലപ്രകാരത്തിലും ഇത്തവണ 
ചെയ്യുന്ന യാഗം മുടക്കാമെന്നുവച്ചാല്‍ അതിന്നും നിവൃ 
ത്തിയില്ല. അതിബലപവാന്മാരാണു സഗരപുത്രന്മാര. 
അവരാണു യാഗം രക്ഷിക്കു ന്നതു? എന്നിങ്ങനെ പി 
ചാരിച്ചു ലിഷണ്ണുനായിരിക്കുന്ന സമയത്തിങ്കല്‍, കണ്ടു 
വായുപിനെ. “ഇവനെ പറഞ്ഞയച്ചാല്‍ ഒരു സമയം 
കായയും ഫലിക്കും? എന്നാലോചിച്ച്‌ ആല്ലേ വായ! 
നീ! പോയി സഗരനന്‍െറ അശ്വമേധയാഗത്തിന്നു നി 
ശ്വയിച്ചിട്ടു ള്ള കുതിരയെ അപഛരിച്ചു്‌ പാതാജത്തി 
ങ്കല്‍ തപ്പസ്സുചെയ്തിരിക്കുന്ന കപിലചാസുദേചരുടെ സ 
മീപത്തിങ്കല്‍ കൊണ്ടുകെട്ടിയാലും?? എന്നു്‌ ഇന്രന്‍ ക 
ല്ലിച്ചു. പായുപിന്ന്‌ ഈകായ്യും സാധിക്കാന്‍ വലിയ 
ഞെരുക്കമൊന്നും ഖേണ്ടിവന്നില്ല. അദ്ദേഹം അരൂപന 
ല്ലേ, അദുപതിനായിരം രാജകുമാരന്മാര്‍ യാഗരക്ഷയ്ത്കു 
സന്നദ്ധരായി തുഠിച്ചുമിഴിച്ചു നിലന്നതിനിടയ്ക്കു്‌, ആ 
രും അദിയാതേകണ്ടു കത്തിരയെ കൊണ്ടുപോയി കപില 
ലാസുദേവരുടെ അടുക്കല്‍ കെട്ടിയിട്ടു. സഗരന്‍ കുതി 
രയെ കാണാഞ്ഞിട്ട പുത്രന്മാരുടെ മുഖത്തേക്കു കോപ 
ത്തോടുകൂടെ മാറിമാറി നോക്കിത്തുടങ്ങി. “എടോ, അ 
കുന്‍ ദേഷ്യപ്പെട്ട നോക്കുമ്പോലെ തോന്നുന്നു. കാരണ 


കി 


2 


൧൪൧ 


മെന്താണഠചോ, മനസ്സിലായോ??? “:എനിക്കറിഞ്ഞുകൂ 
ട്ട. :ഏടോം. കുതിര എപിടേ? കുതിരയെ കാണാന। 
ല്ലല്ലെൊ.?? അതാവും അച്ലുന്‍െറ കോപത്തിന്നു കാര 


ണം. ഏതായാലും അച്ലുനെ സമാധാനിപ്പ്രിക്ക ത 
ന്നെ.?? എല്ലാപരും അച്ഛന്‍െറ കാക്കല്‍ നുമസ്തരിച്ച്‌ 
വിനയത്തോടുകൂടി അദിയിച്ചു. “അല്ലേ അച്ഛന്‍! 
അടിയങ്ങഠം അപിടുത്തെ നാശരഫിതമായിരിക്കുന്ന കു 
തിര എവിടെയാണെങ്കിലും വേഗത്തിലന്വേ്ഷിച്ചു 
കൊണ്ടുപന്നു തരുന്നുണ്ട്‌ ?? എന്നു സത്യം ചെയ്ത , അ 
നാപധി സൈന്പ്യഞ്ങളോടുംകൂടെ കുതിരയെത്തിരഞ്ഞുപു. 
പ്പെട്ട. ?? 

പദ്ദയത്തിനെഠ കായ്യുത്തില്‍, ഈ കലകഠംകൊണ്ടു 
ള്ള നേട്ടം മൂന്നു തരത്തിലാണ്‌. ഗാനതൂരൂപങ്ങളായ അ 
ക്കിത്തകളില്‍ ചിലതു മുമ്പു ചേത്തിട്ടുണ്ടല്ലോ. അപ 
യുടെ പ്രസാദധുംം ആസ്വാദ്യതയും അതില്‍നിന്ന്‌ അ 
റിഞ്ഞിരിക്കു മെന്നു മാത്രമേ അവയെപ്പുററിപ്പുരയുന്നുള്ള. 
പിന്നെ രണ്ടു ഗുണം ചെയ്തിട്ടു ള്ളത്‌, അനപധി അന 
ഗ്ലപദ്യരത്തങ്ങം ഭാഷയ്ക്കു നല്ൃകയും, ദുഷ്ണുവികളുടെ 


' ദോഷങ്ങളേ ഉ ദാഹരണത്രുപേണ കാട്ടി അപഫസിച്ചു” 


അവരെ ഓാടിക്കുകയുമാണു്‌.. മുമ്പു ചില സന്ദദര്ങളില്‍ 
ഉൃദ്ധരിച്ചിട്ടുള്ള ഴ്ല്രോകങ്ങാകൂടാതെ പേഠെ ഈ രണ്ട്‌ 
ഇനത്തില്‍ ചില ഉദാക്ഥരണങ്ങഠാ കൂടി താഴേ ഉദ്ധരി 
൭൭ ന്നു. പദ്യരത്നങ്ങറാ:_ 
ളേവനൈകമനോഫരാംഗിയാങകാ_ 
മിഖഠംതാനേവ സുഭദ്രയെങ്കിലിപ്പോം 
മമ തോഴരുടേ മനോഭിലാഷം 
രമണീയം രസികാഗ്രഗഞബ്വബ്ദദ്ധേ?? ൧ 


(ധനഞ്ജയം) 


൧൪൨ 


്മുലപ്പുടം കട്ടൊരു കള്ള നൊങ്കിലും 

മുനീശ്വരന്‍ തന്നുടെ ശിഷ്യനേഷ ഞാന്‍ 

കലോത്തമബ്രാശ്മണനായിടുന്നൊരീ_ 

പ്ലൂമാനഹം ച്ഛജനയോ ശ്നല്ലയോ??? ൨ 
(ധനഞ്ജയ) 


അടുത്തു മദ്ധ്യാഹ്നം തവ മദനസന്താപമധികം 
കടുത്തു കാന്തരേ തരുലതകഠാ വാടിതു തരസാ 
തുടങ്ങണം മാദ്ധന്ദിനസപനാകമ്മാദി ഭഗവാ. 
നടങ്ങേണം മററുള്ളഭിമതവിനോദാഭി സകലം.” ൨ 
(ധനഞ്ജയം) 
്േരികുഴലിടകൂടീ ചില്ലിചില്ലാട്ടമാടി 
നയനനെദിയലീടീ കൊങ്കയും മാറു മൂടി 
കൊടിനടടചിടചാടീ തല്‍ കുചേത്തോമല്‍മേല്‍ ൮൨ 
ന്നികൂമയുയമിടകൂടീ തൊട്ടിതോടീതു ബാല്യം. ?? ര്‌ 
(പ്രതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണം മത്ത്രാങ്കം) 
ദുഷ്ണവികളെ ഇങ്ങനെ ആക്ഷേപിക്കുന്നു: 
“കിടപ്പുപരെഠക്കിടയാതവഠേറാ. 
ടണല്ലുകൊണ്ടേല മനന്വിതാനി 
പദാനിതാ൯ മൂരികളെക്കണക്കേ. 
ക്കവലിക്കരിങ്കയുര്‍ ചമയ്ക്രയന്തി.?? 
ദൂരാന്വയം. നിരത്ഥകപദപ്രയോഗം മുതലായപയെ 
അപഫസിച്ചുകൊണ്ടു രചിച്ചത്‌ :__ 
്ുത്തിഷ്ട്ോത്തിഷ്ട; രാജേന്ദ്ര! 
മുഖം പ്രക്ഷാളയസ്വ ടഃ 


൧൪൨൮ 


ഏഷ കൂജയതേ കുക്കു 
ചലൈതുഹിം ചവലൈതുഫി.?? ൧ 


ഥപ്രഥനന്ദാനന്ദം ഉന്‌ 
പ്രദദ്വയം നാത്ര, കലിതനന്ദാനന്ദം 

തനയം വന്ദേ വക്യാ 
നിരന്വയം ദജിതദാനുചം ദേപക്യാഃ. ൨ 


മണിപ്രവാളം ദുഷിപ്പിച്ച്‌ ഭാഷ വഷളാക്കുന്ന കു 
പികക്കെ കജിയാക്കു വാനുണ്ടാക്കിയ ദ്ല്രോകം:__ 
്ോപ്പട്ടയന്തി തകരാഃ തറികൊയ്ക്കു ശേഷാഃ 
കാകാഃ കരഞ്ഞു മരമേറിയുറങ്ങയന്തി 
മണ്ടന്തി പാന്ഥനിവഫാഃ പടിബസ്ധ പേട്യ്യാ 
മിന്നാമിനുങ്ങിനിലഹാശ്ച മിനുങ്ങയന്തി.?? 


സാഫിത്യത്തിന്നു വേറിട്ട്‌ ഒരു ലാഭം കിട്ടീട്ടുള്ളതു 
ഫലിതപ്രാച്യയയമാണു. ചേക്കില്ലാതെ കഷായമില്ല? 
എന്നു ചൊല്ലൂപ്പോലെ “*ഫ്ലിതമില്ലാതെ ചാക്യാരുടെ 
വാക്കില്ല?? എന്നു സുദ്ൃഡധമായിപ്പുരയാം. വിദൂഷനന്‍െറ 
വാക്കിലോ, വിനോദമയമായ പേക്കഥകഠം പറയുമ്പോ 
കോ തന്നെയല്ല ഏതുപ്രബന്ധത്തിന്‍െറ അത്ഥം പറയു 
മ്പോളും പ്രകൃതമുണ്ടായിട്ടും ഇല്ലെങ്കില്‍ പരുത്തിയിട്ടുംം 
ഫലിതം തട്ടിമൂജിക്കും. ഈ ഫലിതം ശമ്ജനിഷ്ടമായി 
ടും അത്ചമനിഷ്ടമായിട്ടുമുണ്ടട . പ്രാസത്തിനന്‍െഠ കളികൊ 
ണ്ടും ദ്ലേഷാശ്ശേഷംകൊണ്ടും, പദത്തിനന്‍െറ നാനാത്ഥ 
ത്വംകൊണ്ടും ഒരു പദം ദ്ൂതതരമായിച്ചപൊല്ലമ്പോഠം 
ലേദിട്ടൊരു പദമാക്കിത്തിക്കുന്നതുകൊണ്ടും മററുമാണു 


₹ ൧ര്ഠ 


ശ്വമേധയാഗം നിദ്യഹിച്ചു. ഇത്രത്തോളം ആയ സ്ഥി 
തിക്കു നൂറ യാഗം തികച്ചേക്കാമെന്നു നിശ്ചയിച്ചു നൂഠ൦ഠ 
മത്തേ യാഗത്തിന്നു ദീക്ഷിച്ച. ഇതറിഞ്ഞപ്പോഠം ഇ 
നൂന൯ന ഭയം തുടത്ങി. “ഈ യാഗവുംകൂടി നിച്ചിഫ്ഠുമാ 
യിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ഇദ്ദേഹം ശതമഖനെന. പേരു ലഭിച്ചു 
എന്നോടു തൂല്യനാവും. വല്ലപ്രകാരത്തിലും ഇത്തവണ 
ചെയ്യുന്ന യാഗം മുടക്കാമെന്നുവച്ചാല്‍ അതിന്നും നിവൃ 
ത്തിയില്ല. അതിബലപാന്മാരാണു സഗര പുത്രന്മാര്‍. 
അവലരാണു യാഗം രക്ഷിക്കുന്നതു ?” എന്നിങ്ങനെ പി 
ചരിച്ചു വിഷണ്ണ്ണനായിരിക്കുന്ന സമയത്തിങ്കല്‍, കണ്ടു 
വായുവിനെ. 44“ഇപനെ പഠഞ്ഞയച്ചാല്‍ ഒരു സമയം 
കായും ഫലിക്കും? എന്നാലോചിച്ച്‌. ആളല്ലേ ലായ! 
നീ പോയി സഗരനന്‍െറ അശ്വമേധയാഗത്തിന്നു നി 
ശ്ചയിച്ചിട്ടു ള്ള കുതിരയെ അപഛരിച്ചു പാതാളൂത്തി 
ങ്കല്‍ തപ്പസ്സചെയ്തിരിക്കുന്ന കപിലചാസുദേചരുടെ സ 
മീപത്തിങ്കല്‍ കൊണ്ടുകെട്ടിയാലും?? എന്നു്‌ ഇന്ദ്രന്‍ ക 
ല്ലിച്ചു. വായുവിന്ന്‌ ഈ കായും സാധിക്കാന്‍ വലിയ 
ഞെരുക്കമൊന്നും ചേണഭിപന്നില്ല. അദ്ദേഹം അരൂപനു 
ല്ലേ. അദുപതിനായിരം രാജകുമാരന്മാര്‍ യാഗരക്ഷ്ത്ു 
സന്നദ്ധരായി തുദിച്ചുമിഴിച്ചു നില്ല്ന്നതിനിടയ്ക്കു്‌, ആ 
രും അദിയാതേകണ്ടു കതിരയെ കൊണ്ടുപോയി കപില 
വാസുദേവരുടെ അടുക്കല്‍ കെട്ടിയിട്ടു. സഗരന്‍ കുതി 
രയെ കാണാഞ്ഞിട്ടു പുത്രന്മാരുടെ മുഖത്തേ കോപ 
ത്തോടുകൂടെ മാറിമാറി നോക്കിത്തുടങ്ങി. “എടോ. അ 
ചലന ദേഷ്യപ്പെട്ട നോക്കുമ്പോലെ തോന്നുന്നു. കാരണ 


൧ 


൧൪൧ 


്‌ € ൫900 %% 
മെന്താണഠേോ, മനസ്സിലായോ? എനിക്കറിഞ്ഞുകൂ 
ട്ട. “എടോ... കുതിര എലിടേ? കുതിരയെ കാണാന] 
ല്ലല്ലെ.?? “അതാവും അലച്ലുനെറ കോവത്തിന്നു കാര 


ണം. ഏതായാലും അച്ചുനെ സമാധാനിപ്പ്റിക്ക ത 
ന്നെ.?? എല്ലാവരും അച്ഛുനെഠ കാക്കല്‍ നമസ്തരിച്ച്‌', 
വിനയത്തോടുകൂടി അദിയിച്ചു. “അല്ലേ അച്ഛന്‍! 
അടിയകങ്ങഠം അപിടുത്തെ നാശരഹിതമായിരിക്കുനനാ കു 
തിര എപിടെയാണെങ്കിലും ലേഗത്തിലന്വേഷിച്ചു 
കൊണ്ടുവന്നു തരുന്നുണ്ട്‌ ?? എന്നു സത്യം ചെയ്തി, അ 
നപധി സൈന്്യഞ്ങളോടുംകൂടെ കുതിരയെത്തിരഞ്ഞുവു 
പ്പെട്ട. ?? 

പദ്യത്തിനെഠ കായ്യുത്തില്‍, ഈ കലകഠംകൊണ്ടു 
ള്ള നേട്ടം മൂന്നു തരത്തി ലാണ്ട്‌. ഗാനരൂപങ്ങളായ അ 
ക്കിത്തകളില്‍ ചിലതു മുമ്പു, ചേത്തിട്ടുണ്ടല്ലോ. അവ 
യുടെ പ്രസാദവും, ആസ്വാദ്യതയും അതില്‍നിന്ന്‌ അ 
റിഞ്ഞിരിക്കു മെന്നു മാത്രമേ അവലയെപ്പുറഠിപ്പുഠയുന്നുള്ളൂ. 
പിന്നെ രണ്ടു ഗുണം ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌, അനപധി അന 
ഗ്ലപദ്യരത്തങ്ങം ഭാഷയ്ക്കു നല്ലയകയുംം ദുഷ്ഠവികളുടെ 
ദോഷങ്ങളേ ഉ ദാഫരണത്രൂപേണ കാട്ടി അപഫസിച്ചു്‌' 
അവരെ ഓടിക്കു കയുമാണട്‌. മുമ്പു ചില സന്ദദങ്ങളില്‍ 
കൃദ്ധരിച്ചിട്ടുള്ള ശ്ല്രോകങ്ങാകൂടാതെ പേറെ ഈ രണ്ട്‌ 
ഇനത്തില്‍ ചില ഉൂദാമ്ഥരണങ്ങഠാ കൂടി താഴേ ഉദ്ധരി 
ശൂ ന്നു. പദ്യരത്നങ്ങറാ:_ ര്‍ 

ഭളേചനൈകമനോഹഫരാംഗിയാളാ_ 

മിവഠംതാനേല സുഭദ്രയെങ്കിലിപ്പോം 

മമ തോഴരുടേ മനോഭിലാഷം 7 

രമണീയം രസികാഗ്രഗണ്മബ്ുദ്ധേ?? ൧ 


(ധനഞ്ജയം) 


൧ര്‌൨ 


ലപ്പുടം കട്ടൊരു കള്ളനൊെങ്കിലും 

മുനിശ്വര൯ തന്നുടെ ശിഷ്യനേഷ ഞാന്‍ 

കുലോത്തമബ്രാശ്മണനായിടുന്നൊരീ_ 

പ്ുമാ൯ഹം പൂജനയോഗ്യനല്ലയോ??? ൨. 
ം (ധനഞ്ജയം) 


അടുത്തു മദ്ധ്യാഹ്നം തവ മദനസന്താപമധികം 
കടുത്തു കാന്താരേ തരുലതകഠാ വാടിതു തരസാ 
തുടങ്ങണം മാദ്ധ്യന്ദിനസപനകമ്മാഭി ഭഗവാ_ 
നുടങ്ങേണം മററുള്ള ഭിമതവിനോദാദി സകലം.” ൩. 
(ധനഞ്ജയം) 
“പുരികഴലിടകൂടീ ചില്ലിചില്ലാട്ടമാടീ 
നയനനെറഠിയലീടി കൊങ്കയും മാറു മുടീ 
കൊടിനടടചിടപചാടീ തല്‍ കുചേത്തോമല്‍മേല്‍ വ. 
ന്നിളൂമയുമിടകൂടി തൊട്ടിതോടിതു ബാല്യം. ?? ര്‌ 
(പ്രതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണം മന്ത്രാങ്കം) 
ദുഷ്ണുവികളെ ഇങ്ങനെ ആക്ഷേപിക്കുന്നു: 
കിടപ്പുപരെഠക്കിടയാതവഠേറാ_ 
ടണച്ചുകൊണ്ടേലച മനുന്പിതാനി 
പദാനിതാന്‍ മൂരികളെക്കണക്കേ._ 
ക്കലിക്കരിങ്കയുര്‍ ചമയ്ക്കയന്തി.?? 
ദൂരാന്വയം. നിരത്ഥകപദപ്രയോഗം മുതലായവയെ 
അപഫസിച്ചുകൊണ്ടു രചിച്ചതു :_ 1: 
ത്തിഷ്ഠ്ോത്തിഷ്ട രാജേന്ദ്ര! 
മുഖം പ്രക്ഷാളയസ്വ ടഃ 


൧൪൨൩ 


പുഷ കൂജയതേ കുക്കു 
ചലൈതുഹി., ചവലൈതുഫി.”? ) 


ഥപ്രഥനന്ദാനന്ദം വ 
പ്രദദ്വയം നാത്ര. കലിതനന്ദാനന്ദം 
തനയം വന്ദേ ലഷ്യ്യാ 
നിരന്വയം ദജീതദാനവം ദേലക്യാഃ.?? ൨ 


മണ്ടിപ്രുവാളും ദുഷിപ്പിച്ച്‌ ഭാഷ വഷളാക്കുന്ന ക 
പികളെ കളിയാക്കു പാനുണ്ടാക്കിയ ദ്ലേ്രോകം:__ 
ത്രോപ്പട്ടയന്തി തകരാ തറികൊയ്ക്കു ശേഷാഃ 
കാകാ കരഞ്ഞു മരമേറിയുറങ്ങയന്തി 
മണ്ടന്തി പാന്ഥനിപഹാഃ പടിബന്ധ പേട്ട 


മിന്നാമിനുങ്ങിനിചഹാശ്ച മിനുങ്ങയന്തി.?? 
സാഷിത്യത്തിന്നു പേഠിട്ടു* ഒരു ലാഭം കിട്ടിട്ടുള്ളതു 
ഫലിതപ്രാച്യയയമാണു. :“ചുക്കില്ലാതെ കഷായമില്ല?” 


എന്നു ചൊല്ലുപോലെ :്ഫേലിതമില്ലാതെ ചാക്യാരുടെ 


'പാക്കില്ല?? എന്നു സുദൃഡമായിപ്പുരയാം. വിദൂഷനെറ 


വാക്കിലോ, വിനോദമയമായ പേക്കഥകഠം പറയുമ്പോ 
കോ തന്നെയല്ല ഏതുപ്രബന്ധത്തിന്‍െറ അത്ഥം പറയു 
മ്പോളൂം പ്രകൃതമുണ്ടായിട്ടും ഇല്ലെങ്കില്‍ ലരുത്തിയിട്ടം, 
ഫലിതം തട്ടിമൂജിക്കും. ഈ ഫലിതം ശഖ്ദനിഷ്ടമായി 
ടം അത്ചനിഷ്ഠമായിട്ടുമുണ്ടു'. പ്രാസത്തിനന്‍െഠ കളികൊ 
ണ്ടും, ദ്ലേദഷാഴ്ലേആേഷംകൊണ്ടും, പദത്തിന്‍െറ നാനാത്ഥ 
ത്വംകൊണ്ടും ഒരു പദം ദ്രതതരമായിച്ചപൊല്പുമ്വോഠം 
വേദിട്ടൊരു പദമാക്കിത്തീക്കന്നതുകൊണ്ടും മററുമാണു 


ഫര്‌ ര്‌ 


ശമബ്ദഫലിതം വരുത്തുന്നത്‌ . ഫലിതമയമായ വണ്ണ്ണനംം 
സരസമായ ഥായാശ്ശ്രോകം. പ്രതിശ്ശോകം, ഫലിതപ്ര 
ചുരമായ ഉപകഥകളും, കഥകളും, പ്രതിപാദനത്തി 
(൯െ൦ സരസത, പ്രകൃതംപിടാതെ സഭാവാസികളമെ ക 
ജിയാക്കല്‍ എന്നിത്യാദിയാണു്‌ അത്ഥഫലിതത്തിനെ 
ആസ്ഥാനം. 
ഫലിതം 

ചാക്യാര്‍ കൂത്തിന്റെ ജീപന്‍ ഫലീതപ്രയോഗമാ 
ഞ്‌. സന്ദഭോചിതമായവലിധത്തില്‍ ഫലിതം തട്ടിമു 
ളിക്കുന്നതിലാണു ചാക്യാരുടെ സാമത്ഥ്യം അടങ്ങിയി 
രിക്കുന്നത്‌. ഈ ഫലിതത്തെ ശമ്മുനിഷ്ഠടമെന്നും അത്ഥ 
നിഷ്ഠമെന്നും രണ്ടായി ഭാഗിക്കാം. ശമ്മുപ്രയോഗത്തി 
ലുള്ള ചാതുയുംകൊണ്ടു മാത്രം ഫലിതം വരുത്തുനാതു 
ശബ്ജനിഷ്ടം അത്ഥംകൊണ്ടാണു വരുത്തുന്ാതെങ്കില്‍ 
അതു അത്ഥനിഷ്ടം. ഇതില്‍ ശഖ്ദുനിഷ്ടമായ ഫലിത 
ത്തെപ്പൂററി പളൂരെ പറയാനില്ല. ഒന്നു രണ്ടുദാഹരണ 
ങ്ങരം മാത്രം കാണിക്കാം 

തോരണയുദ്ധത്തില്‍ ഹനൂമാനെ ജീപനോടുകൂടി . 
പിടിച്ചുകൊണ്ടുവരുവാന്‍ രാവണനാല്‍, നിയുക്തനായ 
അക്ഷകമാരനെ ഫനൂമാന്‍ ഹനിച്ചു വിചരം ഒരു ഭടന്‍ 
രാപണനോട ചെന്നുണത്തിക്കു നതിനേയാണു്‌. കര 
ങ്ങന്‍ കുതിരയെ ഒരു കടിയ സാരഥിയെ ഒരിടി; പില്ലൊ 
രൊടി; തേരൊരടി; കുമരേനെ ഒരു പിടി; ഒക്കെക്കൂടി 
തകിടുപൊടി; ഇതെല്ലാം കണ്ടിട്ടെനിക്കൊരു പേടി 
മഹാരാജാവിനെ ഉണത്തിക്കാനൊരു മടി.?? പാസ്ത 


൧൪൫ 


വം പറയുകയാണെങ്കില്‍ പ്രാസംകൊട്ടു ളള ഒരു കളി 
മാത്രമാണിത്‌. പടങ്ങളുടെ ദ്ൂതോച്ചാരണംകൊണ്ടും 
ചാക്യാര്‍ ഫലിതം വരുത്താറുണ്ട്‌. തോരണുഷുദ്ധം ക 
ഴിഞ്ഞു മ പായത്തില്‍ രാക്ഷസ ന്മാരുടെ പിടിയില്‍ ചെ 
ട്ട ഹനൂമാ ൯. രാക്ഷസ ന്മാര്‍ തനൊ വാലിന്മേല്‍ തുണി 
ചുരദിത്തികൊളുത്തുനനാതില്‍ യാതൊരു വിരോധഭാവ 
വും പ്രകടിപ്പിച്ചില്ല തീ ആളിക്കത്തിത്തു ടത്ങിയപ്പോഠം 
൧നൂമാന്‍ പെട്ടെന്നു മേല്ലോട്ട ചാടി ലങ്കയുടെ നാനാ 
ഭാഗങ്ങകില്ും തീവെച്ചു”, ലഭം മുഴുവന്‍ ദഹഫിച്ചുതുടങ്ങി. 
ആ സമയത്തു അനാഥരും അശരണരുമായിത്തിനാ 
സ കാട്ടുന്ന പരിദ്രമത്തെ ചാ ക്യാര ലണ്ണ്ണിക്കുന്ന 

2 ഏറവും രസാവഹമായ രീതിയിലാണു. രാക്ഷ 
നി ഭയവിഹ്വലരായി എപിടെ മാടിച്ചെന്നാലും അ, 
ലിടെയെല്ലാം തീയും കരങ്ങനേയും മാത്രമേ കാണാനു 
ണ്ടായിരുന്നുള്ള. ആ അപസരത്തില്‍ പിതൃപുത്രകളത്ൂമി 
ത്രാദികമെ പിളിച്ച്‌' ആഅചര്‍ നിലചിളിച്ചതു ഇങ്ങനേയാ 
ണത്രേ! 4:അയ്യോ! എറെ അച്ലുന്‍! അയ്യോ! തീയ്യ! 
പോ എന്‍െറ അമ്മ! അയ്യോ! കുരങ്ങന്‍! അയ്യേ! 

തീയ്യ! അയ്യോ! കുരങ്ങന്‍! കുരങ്ങന്‍! അയ്യോ! തിയ്യ ! 
ഭായയു, കുരങ്ങന്‍! അയ്യേ! എനെ അല്ലന്‍! കുരങ്ങന്‍! 
അയ്യോ! എന്‍െറ മകന്‍, കുരങ്ങന്‍... റ 
ഈ വിലാപം ദൂതഗതിയിലും പകിടരമതേധാട്ില് 
ആകമ്പോഠം 44“എരെറ.അച്ഛുന്‍ കരങ്ങ൯,എനെ ആ 
മ്മ കുരങ്ങന്‍, എന്‍െറ ഭായ്യു കുരങ്ങന്‍, എന്‍െറ മകന്‍ 


കുരഒദന്‍., എന്റെറ ഭത്താവു രത്ന ചാ 
൧൯ & 


൧൪൬ 


ത്തീരുന്നു. ചാക്യാര്‍ പരിഭ്രമം നടിച്ചു വരെ വളരെ 
വേഗത്തില്‍ ഈ ഭാഗം അഭിനയിച്ചുച്ചരിക്കുമ്പോഠം 
ചിരിക്കാത്ത സദസ്യര്‍ ആരുമുണ്ടായിരിക്കയില്ല. 
പദങ്ങളുടെ ഉച്ചാരണക്രമത്തില്‍ പ്ൃത്യാസം വരു 
ത്തി സദസ്യരെ ചിരിപ്പിക്കുന്ന പിദ്യയും ശമ്ജുനിഷ്ടമാ 
യ ഫലിതങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില്‍ തന്നെയാണ്‌ ൭ പ്പെടു 
ത്തേണ്ടതുള്‌. സുഭദ്രയില്‍ അനുരക്തനായ അങജ്ജൂനന്‍ 
കവപടയതിലേഷധാരിയായി ദ്വാരകയില്‍ ചെന്ന്‌. ബ 
ലഭദ്രവാസഭദ്രന്മാരാല്‍ ച്ലജിതനായി അവരുടെ ആതി 
ത്യം സ്വീകരിച്ചു അപിടെ താമസിക്കുമ്വോഠം ഈ 
ശ്വരദ്ധ്യാനത്തിനിടയ്ക്കു സുഭദ്രയെക്കാണുവാനുള്ള ഉല്‍ക 
ണ്ണയും ഖത്സുക്യവും കൊണ്ടു ജപിച്ചതര്‌ ഇത്തരത്തിലാ 
യിരുന്നുലത്രെ! 4“ചാസുഭദ്ര, പാസുഭദ്ര, വാസുഭദ്രം വാ 
സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്രം 
വാ സുഭദ്ര വാ, സുഭദ്ര വാ, സുഭദ്ര വാ... .................. എ 
ഇപിടെ “പാസുഭദ്ര? എന്ന ശ്രീകൃഷ്ണുപ യൂഠയത്തില്‍ ആ 
രംഭിച്ച ജപം. സുഭദ്രയെ അടുക്കലേക്കു പിധിഭന്നതര 
ത്തില്‍ “സുഭദ്രാ? എന്നു രീതിയില്‍ അപസാനിപ്പിക്കു 
നാതിലുള്ള രസികത്തം അനുഭപൈകവേദ്മാണ്ട്‌. 
ചി ലപ്പ്യോഠം ദ്ലേഷാഴ്്ിഷൂമായ രീതിയിലും ഫലി 
തം പ്രയോ ഗിക്കാറുണ്ട്‌ . ബാലിയുടെ വാലിന്മേല്‍ കിട 
ക്കുന്ന രാവണന്‍െറ സകങ്കടത്തെപ്പുറി പഠയുനാ കൂട്ട 
ത്തില്‍, രാവണന്‍ ബന്ധനംകൊണ്ടു ചേദന സഫിക്കാ 
തെ ബാലിയോട്ട്‌ ““ഒന്നയയ്ത്രണേ?? എന്നപേക്ഷിക്കു 
മ്പോഠം, ബാലി രാവണണ്‍െറ നേരെ മൂത്രപുരീഷങ്ങം 


രി 


4 


കം ര 


കി 


൧൪ ൭ 


അയയ്ത്കന്നുവെന്നും., അവയുടെ ശല്യംകൊണ്ടു രാവണന്‍ 
4“ചേണ്ടം വേണ്ട, അയയ്ക്കണ്ടി?? എന്നു പറയുമ്പോറം ബ 
ന്ധനം ഒന്നുകൂടി മുറുക്കി രാവണനെ പീഡിപ്പ്ിക്കുന്നചെ 
ന്നും ചാക്യാര്‍ പറയാറുള്ള ഭാഗം ഇതിനുദാഹഫരണമാ 
യെടുക്കാം. ബാഘ്ലയമായ ഫലിതം മാത്രമല്ല ഇതുകൊണ്ടു 
സാധിക്കപ്പെടുന്നുതു . ബാലിയെ അല്വേക്ഷിച്ചു രാവ 
ണണ്‍െറ നിസ്ണ്രാരത ഭംഗിയായി ഇലിടെ പ്യഞ്ജിക്കയും 
കൂടിചെയുന്നുണ്ടെന്നു സ്റ്റഷ്ടൂം. ന 

അത്ചഥനിഷ്യമായ ഫലിതത്തിനും പല അലാന്തര 


വിഭാഗങ്ങളുണ്ട്‌ . ഫലിതമയമായ പണ്ണുനമാണു' ഇ 


തില്‍ പ്രധാനം. “കൂച്ചൈരുച്ചരിതവ്യം?? എന്നു മട്ടില്‍ 
പുരാണം വായിച്ച്‌ പാമരന്മാരെ മയക്കുനാ ശാസ്ര്സിമാ 

രെ അപഫസിക്കുക., :4:അഭിഃ പ്രേതാത്ഥസിദ്ധ്യത്ഥം?? 
എന്ന പദ്യത്തിനു വികടാത്ഥം പറഞ്ഞു പണ്ഡിതംമന്്യ 
ന്മാരെ പരിഹസിക്കുക, ക്ഷേത്രോപജീചികളായ കരാ 
കൂര്‍ പുഷ്ട്ുകന്‍, വാരിയര്‍, ചാക്യാര്‍ മുതലായവരെ 
സോപഹാസം ഖണ്ണിക്കുക എന്നുതുടങ്ങിയതെല്ലാം അ 


ത്ഥനിഷ്ഠമായ ഫലിതത്തിന്‌ ക ദാഹരിക്കപ്പെടാം. ദ്രോ 


കാത്ഥം പറയുന്നദിക്കിലും പ്രതിചാടേനതീതിയുടെ സര 
സതകൊണ്ടു ഫലിതത്തിനു ധാരാളും അവകാശം ലഭി 
ക്കാറുണ്ടി. ധനഞ്ജുയനാട കത്തില്‍, 

44അസ്ലി പ്രസ്തൂതതാരുണ്യാ തത്രൈപാ തൃന്തസുന്ദരീ 
 ഭഗനീ വാസുഭദ്രസ്യ്യ സുഭദ്രാ നാമ കന ന്പ്ൃകാ?? ി 
എന്നു നായകന്‍ സുഭദ്രയെ വണ്ണിച്ചുകൊണ്ടു ചൊല്ലു 
ന്ന ദ്ല്രോകത്തിനു വിദൂഷകന്‍ പഠയുന്ന അത്ഥം ഇതിനു 


൧ര്‌പ്പ 


ദാഹരണമാണ്ട്‌ . ഇതാണ്‌ ആ രീതി. നായകന്‍ ശ്ലോ 
കം ചൊല്ലി, “അസ്തി? എന്ന പദം ഉച്ചരിക്കുമ്പോഠം, 

വിദൂഷകന്‍ _ആരു്‌', തോഴരേ!? ആ ശ്രീകൃഷ്ണന്‍, 
അല്ലേ? 

നായകന്‍_44സുഭദ്രാനാമ.?? 

വിദൂഷകന്‍ _ഖഓം തോഴരേ! എനിക്കു കായം മനസ്സി 
ലായി. കഷ്ടം! തോഴരേ! തോഴരു്‌ ആ മുതുക്കിഴചി സു 
ഭദ്രയെക്കണ്ട്‌ ഇത്ര ഭൂമിച്ചുല്ലോ. 

നായക൯_:പപ്രസ്തൂത താരുണ്യ." 

പിദൂഷകന്‍__ഏ എത്തു? ചെറുപ്പുക്കാരിയോ? ഓ 
ഫോ! ഇപ്പം മനസ്സിലായി. അയ്യയ്യേ! തോഴരേ! 
ആ കൊന്ത്രവ്ഖച്ലിയുംം കോങ്കണ്ണിയും . മുടന്തിയുമായ 
പൈരുപ്യമൂത്തിയില്‍ തോഴക്ക്‌ ഇങ്ങനെ ഒരു കാമം ജു 
നിക്കയോ? കഷ്ടം! 

നായകന്‍__“അത്യൃന്തസുന്ദരീ.??” 

വിദൂഷകന്‍_ഏതുു്‌? അതിസുന്ദരിയും യൌവനയു 
ക്തഘയുമായ സുഭദ്രയോ? ഏതാതു”? നോക്കട്ടെ__ശിവ 
ശിച! തോഴരേ! തോഴരു ചന്ദവംശകുലജാതന്‍; കൃ 
ഷ്്ലനന്‍െം പരമസ്സേഷിതന്‍. എന്നിട്ടു്‌, ദ്വാരകയില്‍ രാ 
ജഗ്ൃഹത്തിലെ. വൃഷമ്മിയില്‍ തോഴക്കി? ഇത്ര ഭ്രാന്തോ? 
ഛീ. തോഴരേ! ലം 

നായകന്‍_*ഭേഗിനീ പാസുഭദ്രസ്യ.? 

പിദൂഷകന്‍__ശ്രീകൃഷ്ണുനെം സോദരിയോ? (കൈ 
കൊണ്ടു വാ ചൊത്തി'ബ്‌ ഭംബ്‌ ഭംഎന്നു ചിരിച്ചുകൊ 
ണ്ട്‌) തോഴക്ക്‌' ഇതുംകൂടിയേ വേഷ തോഴരേ! തോഴര്‌ 


മ്‌ 


൧൪൯ 


ഇുത്രത്തോകൂം വിദ്വാനായിട്ടും അറിവുള്ള മാന്ത്യനായിട്ടും 
തോഴക്ക്‌ ഒരു പരസ്ധ്രിയില്‍ ഇങ്ങനേ സഫിക്കവയ്യാത്ത। 
അനുരാഗമുണ്ടായല്ലോ. എത്ര അധിപചാഫിതമാര്‍ തോ 
ഴരെക്കണ്ടു ഭൂമി ച്ചുവശായിട്ടുണ്ട്‌ . അതില്‍ ഒന്നു പോരാ 
യിരുന്നോ? വിവാഹംചെയ്തു മൂന്നാലു ശിശുക്ക0ം ജനി 
ച സ്റ്രിയെക്കണ്ടു ഭൂമിക്കേണ്ടായിരുന്നു. 
നായകന്‍_4കമ്പ്യകാ.?7 ൻ 

ഇതു കേരാക്കുമ്പോഠാ വിസ്മയചൂവ്യം വിദൂഷകന്‍ മൌന 
മപലംബിക്കുന്നു. ഇങ്ങനെയുള്ള അത്ഥപ്രതിപാദനം 
കൊണ്ടു വെറും വിനോദംമാത്രമല്ല, പഭപ്രയോജനത്തെ 
പഠി ഒരു ബോധധവുംകൂടി സദസ്യക്ദ സിദ്ധിക്കുന്നുടൈ 
ന്നുള്ളതു പ്രത്യേകം ഓത്തിരിക്കേണ്ടതാണു . 

പ്രബന്ധം പഠയുമ്പോഠം ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ 
പ്രകൃതം ഖരുത്തി രംഗവാസികളില്‍ ആരെയെങ്കിലും 
കളിയാക്കി“ അരങ്ങു കൊഴുപ്പിക്ക"യാണു ഫലിതപ്ര 
കുടനത്തിനുള്ള മറെറാരു വഴി. ഇതു ചിലപ്പ്യോഠം യാ 
ദുച്ഛികമായിരിക്കുമെങ്കിലും, കരുതിക്കൂട്ടി കള്കിയാക്കുന്ന 
സമ്വ്ൃദായവും അപൂദ്യമല്ല. മുന്‍കൂട്ടി കരുതി സന്ദഭം 
നോക്കി പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഫലിതത്തേക്കാഠം, കഥ പഠ 
യുന്നതിനിടയ്ക്കു യാദ്ദച്ഛ്തികമായി തട്ടിമൂളിക്കു ന്ന ഫലിത 
ത്തിനാണു രസികത്വം കൂടുതല്‍. നല്ല മനോധമ്മധും 
ഭാവനാശക്തിയുമുള്ള വക്ക മാത്രമേ അത്തരത്തിലുള്ള 


ഫലിതം പ്രയോഗിക്കാന്‍ സാധിക്കയുള്ളൂ. സുഭദ്രാഹ 


രണം പ്രബന്ധം പറയുന്ന അവസരത്തില്‍ സുഭദ്ര, കാ 
മപീഡകൊണ്ടു്‌” ഉറക്കമില്ലാതായി എന്നും അതിനു 


൧൭൦ 


എന്തെങ്കിലും മരുന്നു കൊണ്ടുവരുനാതിനു കല്ലിച്ചയയ്ത് 
പ്പെട്ട കികരന്മാ൪ അതന്വേഷിച്ചു നാടു മുഴുവന്‍ നടന്നു 
ഖെന്നും പറയുന്ന ഘട്ടത്തില്‍ ചാക്യാര്‍ സ്വയം കിങ്കര 
നാണെന്നു നടിച്ച്‌, പ്രബന്ധം കേഠക്കാനിരുനാ സദ 
സ്യരില്‍ കയ്യില്‍ തുളുസിമാലയും പിടിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഉറ 
ക്കം തങ്ങിയിരുന്ന ഒരു നന്മൃരിയുടെ അടുത്തു ചെന്ന്‌ ം 
അയാളെ കൈകൊട്ടി ഉണത്തി 44“ഏ ഫേ! സുഭ്ദ്രയ്ക്കു്‌ ൭. 
രക്കമില്ലാതേ പലിയ ക്ലേശമായിട്ടുണ്ടട്‌ . ദയചെചയ്തക്‌ 
ആ മാലയില്‍നിന്നു്‌' ഒരു കുരു ലൊട്ടിച്ചുതരാമോ? സുഭ 
ദ്രദ്്ും ഉറക്കം വരുമോ എന്നുനോക്കട്ടെ?? (മാല കൈ 
യില്‍ പിടിച്ചുരങ്ങിയതുകൊണ്ടു്‌ ഉറക്കത്തിനു കാരണം 
രം സജില്ലിച്ച്‌' ഇങ്ങനേ 'കളിയാക്കിയതാ 
ണെന്നു സ്തറഷ്ടം.) എന്നു ചോദിച്ചു സഭയിലിരുന്നുറഞ്ങി 
യ ആ മനുഷ്യനെ കളിയാക്കിയതായി കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഇ 
തു ചാക്യാര്‍ മുന്‍കൂട്ടി കരുതിയതായിരിക്കാനിടയിജ്ലെ 
ന്നും മുമ്പിലിരുന്ന്‌” ഒരാളുറങ്ങുന്നതു കണ്ടപ്പ്യോഠം പെട്ടെ 
ന്നു കണ്ടുപിടിച്ചതായിരിക്കുമെന്നുമുള്ളതു തീച്ചുയാണ 


ല്ലോ. ഫലിതമയമായ കഥകളും ഉപകഥകളും തരം 


കിട്ടുമ്പോളൊക്കെപ്പുറയാതേ പിടുകയില്ല. 

കള്ള നായ *ഇട്താഠണന്‍൯? കളുവുചെയ്തു രാജ്യത്തു ആ 
ക്രം പൊറുക്കുവാന്‍ .ജിവ്ൃത്തിയില്ലെന്നു രാജ്യനിപാസി 
കം രാജാവിന്‍െറ അടുത്തു സങ്കടമുണത്തിച്ചപ്പോഠം 
ആ കള്ളനെ പിടിക്കാനുള്ള ഉപായങ്ങഠാ പലതും പ്ര 
യോഗിക്കുന്നകൂട്ടത്തില്‍ ഒരു “ഭഗപല്‍സേലിയുംകൂടി ന 
ടത്തുന്നുണ്ടു. പ്ലൂജക്കാരന്‍ :മഫാളള്ള? എന്നു പേരാ 


നം 
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൧൭൧ 


യ മലരു ബ്രാദ്മണമാന്ത്രികനാണു്‌'. പൂജ തുടങ്ങി നാല്ല 
താം ദിചസം രാവിലെ, അതുവരെ പലജ ചെയ്തു പവ്ൃതം 
പോലെ കൂട്ടിയിരിക്കുന്ന ചെത്തി (തെച്ചി) ന 
തു ള്ളില്‍ ഇട്തൂാഠാണന്‍ ആരും കാണാതെ കടന്നുകൂടി 
മഹാഭളള പ്ലൂജ തുടഞ്ങിയപ്പോഠം ആ ഫ്ലക്കൂട്ടത്തിന്‍െ 

ഉള്ളില്‍നിന്ന്‌ ഒരമാനുഷസ്വരത്തില്‍ “4ആരാതു്‌,മഫാ 
ഭൂള്ളോ? നാം വളരെ സന്തോഷിച്ചു. കള്ളന്‍ ഇന്നു 
നിനം മുമ്പില്‍ വരും. അതിനു മുററത്തുള്ള വരിക്ക 
പ്ലാവിനെ വൊത്തില്‍ തല, കടത്തി കാലു മേല്ലോട്ടാ 
ക്കി നീ ഇരുന്നാല്‍ മതി? എന്നു പറയുന്നു. മഹാഭ 
ള്‌? അതിഭക്തിയോടെ അപ്രകാരം ചെയ്യുന്നു. അ 
യാഠം അങ്ങനെ ചെയ്തുപ്പോഠം ഇട്ലാഠാണ൯ മഫഹാഭ 
ഒ്ളിനെറ ലേഷം ധരിച്ചു പ്ലജുയ്ക്കരി രുന്നു കണ്ണടച്ച്‌ ഉറ 
ക്കെ ഈവിധം പഠയുന്നു: :4ആരാ അപിടെ പുറത്തു? ക 
ള്ള ന്‍ മുററത്തുള്ള ചരിക്കപ്ലാവിനന്‍െ പൊത്തില്‍ ഉണ്ടു്‌ ; 
പിടിക്കുചിന്‍.?? അതു കേട്ടു രാജഭടന്മാര്‍ മഫാഭള്ളിനെ 
പ്പിടിച്ച്‌ ഉറുപ്പുയില്‍ കെട്ടുമ്പോഠം, ““അയ്യോ! 0) 
കള്ളനല്ല, മഹാഭമള്ളാണു ”? എന്നു്‌” ആ മാന്ത്രികന്‍ ആ 
ക്രന്ദിക്കുന്നതിന൯്‌ “അതേ നീ മഹാഭള്ളതന്നെ, നിന്‍െറ 
ഭള്ള്‌ ഇന്ന്‌ അടക്കിയേയ്ക്കാം? എന്നു ഭടന്മാര ഉത്തരം 
നല്ല ആയാളെ പ്രഹരിക്കുന്നു. മാന്ത്രികഭള്ള നടിച്ചു 
നടക്കുന്ന കൂട്ടരെ ഇതിലും അധികം സരസമായി കുളി 


ബ്ാക്കുവാന്‍ സാധിക്കുമോ? 


ഇട്ല്യാറാണന്‍ പിറന്ന ഉടന്‍തന്നെ, അച്ചുന്‍, വു 
ത്രെ ജാതകമറിയുപാന്‍ കണിയാന്‍െഠ ഗ്ൃഹത്തി! 


൧൭൪൨. 


ന്‍െറ അടുത്തു, തീണ്ടാത്തവിധത്തില്‍ അത്ര അകല 


ത്തായിച്ചെന്നുനിന്നു. കണിയാനെഠ ഖെറുംപേരല്ലാതെ 
“കണിയാന്‍ **കണിയാരെ” എന്നോ മഠേറഠാ വിളിക്കുന്ന 
തു നന്മൃരിയായ തമന്മിക്കു ത്തു | ച 
ആ കണിയാരെഠ പേരായ :ചക്കച്ചു? എന്നതു പലതച 
ണ മൃരക്കെ പിളിച്ചു. നേരം വെളുപ്പാ൯കാലമായതു 
കൊണ്ടു ഗാഡന്ിദ്രയില്‍ ലയിച്ചിരുന്ന കണിയാന്‍ ഈ 
പിളികേട്ടുണന്ടില്ല. നന്ൃൂരി കണിയാന്‍െറ പചേരുപിജളി 
മതിയാക്കി “കണിയാന്‍? എന്നു പദം മുഴുപനും ഉച്ചൂരി 
ക്കാതെ “കണി? എന്നു വിളി തുടങ്ങി. എന്നിട്ടും കണി 
യാന്‍ ഉ.ണരുന്നില്ല. ഒടുവിരു “ചക്കച്ചു്‌ എന്നും “കണി? 
എന്നും മാദിമാഠി പിജി തുടങ്ങി. പിളിയുടെ ചേഗം ത്‌ 
കി. അപ്പോം പാക്കു കഠം രണ്ടും കൂടിക്കലന്൯. അങ്ങ 
നെ “ചക്കച്ചുകണ॥” എന്നു കേട്ടാണു കണിയാന്‍ കണ 
നാത്‌. പ്രഭാതത്തില്‍ ആ പദം ഉച്ചരിക്കുന്നതും കേഠം 
ക്കുന്നതും മുഴുമാറദിത്തമാണെന്നാത്രെ വിശ്വാസം. ആ 
സ്ഥിതിക്കു്‌ ഒരു ജ്ലയോതിഷിക്ക്‌, അതു കേറഠാക്കുമ്പോഠാ ഉ 
ണ്ടാകുന്ന മനോവികാരങ്ങറം മരഫ്യമാണല്ലെൊ. അതു 
കൊണ്ടു്‌ ആയാഠം അപ്പ്യോഠംത്തന്നെ ആ'തിരുമേനിക്കു? 
ശകാരവഷടു തിരുമുല്‍ക്കാല്, പയ്ത്കുകയാണു ചെയ്തതു . 
ഇട്തയാഠാണെറ ' വേറിട്ടൊരു കഥകൂടി പഠയാം. 


ന. 1] 


അല്ലന്‍ നി സംവത്സരദിക്ഷ അനുഷ്ടിച്ചു:മാസം?ക 


ച്ച്‌, ദ്‌ ക്ഷക്കാലത്തു വമത്തിയ മുടി മുണ്ഡനം ച്ചെ 
യക്കാന്‍ ഇട്ട്യാരാണന്‍ ഒരു ക്ഷുരകന്‍ അരികെച്ചെന്നു. 


രാജഭണ്ഡാരം ചോരണം ചെയ്തു ഇട്ടാറാണന്‍ തല നീ 


൧൭൫൩ 


ട്ടിയിരിക്കുന്നതുകൊണ്ടു തല നീട്ടിയ ആളുടെ ക്ഷൌരം 
ഒരു ക്ഷുരകനും ചെയ്യാതെയിരുന്നാല്‍ കള്ള നെപ്പ്റിടി 
പ്യാന്‍ പുമാഒ കരുതി ലി രാജാ 
ലം ച 
അപ്രകാരം ഒരു കല്ലന പരസ്യപ്പെടുത്തിയിരുന്നതുകൊ 
ണ്ട്‌, ആക്ഷകുരകന്‍ ക്ഷൌരകമ്മത്തിനു വിസമ്മതം ഭാവി 
ച്ചു. അതു കേട്ടപ്പ്യോം ഇ ഇട്യാരാണന്‍ 4ആ, വയ്യെങ്കില്‍ 
വേണ്ടി എന്നു ഉറക്കേയും “ഞാന്‍ ക്ഷൌരകൂളൂലി ഒരു വ 
രാഹനാണു കൊടുക്കാറു പതിവു”. അതിപനു കിട്ടട്ടെ എ, 
ന്നു ലിചാരിച്ചു. വേണ്ടെങ്കില്‍ വേണ്ട? എന്നു” ആയാഠം 
കേഠഠക്കത്തക്കവണ്ണും പതുക്കേയും പറഞ്ഞു. ക്ഷുരകന്‍ 
റ്‌ അതു കേട്ടപ്പ്ോ0ം “അയ്യ! മരു വരാഹനോ! അതു പിട്ടു 
കുക വയ്യ? എന്നുള്ളില്‍ നിശ്ചയിച്ചു, താന്‍തന്നെ 
ക്ഷൌരം ച്െയ്യാമെനാദിയിച്ചു. ഇട്ല്യാഠാണല്‍ ഐ വ 
ജ്യാത്തതു ചെയ്തുചേണ്ട? എന്നും. ക്ഷുരകന്‍ “അതല്ല, ആ 
പണം അടിയനുതന്നെ കിട്ടണം, രാജകല്പന കബജളിച്ചു 
കൊള്ളാം? എന്നുമായി. കുരച്ചുനേരം ഇങ്ങനെ ലാഗ്വാ 
ദം നടന ശേഷം ഇട്യാറാണന്‍ :ആ, അങ്ങറ്റെയാ 
ണെങ്കില്‍ ആയിക്കൊ” എന്നു സമ്മതിച്ചു ക്ഷൌരം ചെ 
യ്മിച്ചു. ക്ഷൌരം മുഴുചനായപ്പ്യോ ഠം ഇട്യുറാണന്‍ ത 
൯൪൨ മടിയില്‍ തപ്പി “൭! ഞാന്‍ പണം കൊണ്ടുവരു 
വാന്‍ മനന്നു. ആട്ടെ നിന്‍െറ ചെക്കനെ എടെറ കൂടെ 
അയയ്ക്്‌. അചഒന്‍െറ കയ്യില്‍ പണം കൊളടുത്തയയ്ക്കാം? 
എന്നു പഠത്തു ക്ഷൌരക്കാരനെ സമ്മതിപ്പിച്ചു” .ഇട്യാ 


ഠാണ൯ ചെക്കനേയും കൂട്ടിക്കൊണ്ടു പുഠപ്പെട്ട. ചഴിക്കു” 
൨൦ & 


൧൫൪ 


ഒരു പീടികയില്‍ കയഠി പലതരം വിലപിടിച്ച വന്ത 
ങ്ങളും രത്തങ്ങളും വാഞ്ങുവാനാരംഭിച്ചു. അതിനു കുറെ 
(സമയം പിടിക്കുമെന്നു കണ്ടതിനാല്‍ കുട്ടിക്കു കുരെ മല 
രും അവിലും മററും പീടികക്കാരനെക്കൊണ്ടു കൊടുപ്പി 
ച്ചു. ചെക്കന്‍ അതു തിന്നു നിദ്രയില്‍ ലയിച്ചു. അപ്പ്യോ 
ഴഷ്ക്കും ഇട്യാരഠാണനെഠ സാമാനം തിരഞ്ഞെട്ടക്കലും കഴി 
ഞ്ഞു. വില തീച്ചുയാക്കി അതു കൊടുപ്പാന്‍ മടിയില്‍ 
തപ്പി പരിഭ്രമം നടിച്ചു, തനെ മടിശ്ശീല വഴിയില്‍ 
വച്ച്‌ എപിടേയോ പോയിരിക്കണമെന്നും തന്‍െറ ഗ്ര 
ഫത്തില്‍ പോയി ലേഗം പണം കൊണ്ടുചരാമെന്നും, 
അതുവരെ തണ്‍െറ മകന്‍ (ആച്െചെക്കനെ ചൂണ്ടിക്കാണി 
ച്ച്‌ )അപിടെ കിടന്നുഠങ്ങട്ടെ എന്നും പറഞ്ഞു. പുത്രനെ 


പണയംവച്ചു പോകുന്നതുകൊണ്ടു പണത്തിന്‍െറ കാഡ്യൂ 
ത്തില്‍ പേടിക്കാനൊന്നുമില്ലെന്നുറച്ച്‌'ം വ്യാപാരി ആ 


തിരു സമ്മതിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇങ്ങനെ ഇട്ലാരാണന്‍ 
അപിടെയിന്നു ചാടിക്കളഞ്ഞു. വളരെ നേരം കഴിഞ്ഞി 
ട്ടം “ചെക്കിനെ കാണാതായപ്പ്ോഠ, അപന്‍ പണവും 
വാങ്ങി വഴിയില്‍ അലഞ്ഞുനടക്കു കയായിരിക്കുമെന്നു 
വിചാരിച്ച്‌; ക്മുരകന്‍ ചെക്കനെ അന്വേഷിച്ചു വുറ 
പ്പെട്ടു. മകന്‍ ഒരു ല്യാപ്പാരിയുടെ പീടികയില്‍ കിടന്നു 


റങ്ങന്നാതു കണ്ടു കയതുതുകൊണ്ട്‌ അകത്തു കടന്നുചെ 


ന്ന്‌ അവനെ രണ്ടുമൂന്നു പ്രഹരിച്ചുണത്തി. ്യാലാരി 

ഇതു കണ്ടു കോപിച്ചു ക്ഷുരകരെഠ നേരെ തിരിഞ്ഞു. 

എന്താടാ ഇതു്‌? ആ തിരുമേനിയുടെ പുത്രനെ തൊട്ടു 

ശുഭ്ധം മാഠദിയല്ലോ നിയ്യ്‌ 17? എന്നായി പല്യാപാരി. 
& ടി 


1] 


൧൫൭൫ 


:ഐന്‍െറ മകന്‍ തിരുമേനിയുടെ പുത്രനോ? ഏതു തിരു 
മേനി, എന്തു തിരുമേനി !??എന്നു ക്ുുരകന്‍ ചന്ദ്രഹാസ 
മിക്കി. ശകാരസഫസ്പനാമംകൊണ്ടു കുറേനേരം രണ്ടു 
പേരും പരസ്റ്റരം ച്ഛജിച്ചു. കടുവില്‍ രണ്ടടചേക്കം കായ്യും 
മനസ്സിലായി; രണ്ടുപേരും ഇളിഭ്യരുമായി. 

നാലു ദേശത്തെ ധനവദഭന്മാരെ മുഴുവന്‍ തന്‍െറ 
യൌവനത്തില്‍ ധനമപഫരിച്ചു പാപ്പുരാക്കിയ ഒരുവ്ൃ 
ഭ്ധവേശ്യയുടെ ദൌഫിത്രിയായ “മീശക്കൊടിപ്പത്തിട്ടു 
പി ചട്ുയൌവനമായിട്ടും ഒരു ഗൃഹത്തിലെ ധന 
മെങ്കിലും കൈക്കലാക്കിയില്ലല്ലോ എന്നു പറഞ്ഞു മുത്ത 
ശ്ശി അവളെ അപഫസിച്ചപ്പോഠം, മാതാമഹിയുടെ അ 


ഭിഷ്ടത്തെ സാധിപ്പും ൯ തുനിഞ്ഞു പുറപ്പെട്ട ഇട്ട ലി 


പിറേറദിപസം രാവിലെ ക്ഷേത്രത്തില്‍ സ്വാമിദശന 
ത്തിനായിപ്പൂപ്പെട്ടു. ക്ഷേത്രത്തില്‍ ചെന്ന സമയം 
പ്ൃജയ്ക്കു, നടയടച്ചിരിക്കു കയായിരുന്നു. നഠതുഠന്നു ശാ 
ന്തിക്കാരന്‍ സോപാനത്തിനാരികെ നില്ൃനാപരെ ശം 
ഖിലെ തീത്ഥംകൊണ്ടു തളിക്കുപാന്‍ നോക്കിയപ്പ്ോം 
കണ്ടെത്‌” ഇട്ടണ്ണൂലിയേയാണട്‌. ശംഖിലെ തിത്ഥം മുഴ 
പനം അദ്ദേഹം അപളുടെ മേല്‍ തളിച്ചു. അപഠം ഭക്തി 


യോടെ കഴ്ണ്്ടച്ചു നില്ലായി. എസയ്പ്യാന്‍ കാമദ്രാന്തു പി, 


ടിച്ചു യാതൊന്നുമഠിയാതേയുമായി. ശാഖ്ചിലെ ചെ 
ള്ളം കഴിഞ്ഞപ്പോഠം ശ്രീകോചിലിനകത്തു വച്ചിരുന്ന 
വെള്ളം ശംഖ്ൃ,കൊണ്ടു മുക്കി അപളുടെ മേല്‍ ലഴിച്ചുതു 
ടങ്ങി. ആ ഖെള്ളവും ഒടുങ്ങിയപ്പ്ോം ഒടുവില്‍ ശംക്ലെ 
തന്നെ അവളൂടെ ന്നേരെ എറിഞ്ഞു. കാമംകൊണ്ടുന്മ 


ി 
ലി ട്‌ 


ി 


൧൭൬ 


ത്തനായ എസ്പ്യാന്‍െറ കൈ വല്ലാതെ വിലച്ചിരുന്നതു 
കൊണ്ടു”, ശംഖു ചെന്നുവീണതു മണ്ഡപത്തില്‍ നമസ്ത് 
രിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഒരു കഷണടിക്കാര൯ ന്യു 
തലയിലാണു'. കണ്ണടച്ചു മനസ്സുറപ്പിച്ച്‌ അതിഭക്തി 
യോടെ ഈശ്വരനെ ദ്ധ്യാനിച്ചു “എനെ ഇല്ലത്തു സ 
ന്തതിയും സമ്പത്തും....?? എന്നിത്രത്തോളം പ്രാത്വിച്ച 
കഴിഞ്ഞ പ്പ്യോളാണു ബ്രാഹ്മണനെറ തലയില്‍ ശംഖ്യ വ 
ന്നുപതിച്ചതര്‌. ചേദനകൊണ്ടും കോപംകൊണ്ടും ആ 
പ്രാത്ഥന അപസാനിപ്പിച്ചതു :നശിച്ചുപോണേ? എ 
ന്നായിത്തീന്മ. ഈ കഥ എത്ര തപണ കേട്ടതായാലും 
പിന്നെയും ചാക്യാര ഓരോ ആംഗ്യം കാട്ടി പഠയുന്നുതു 
' കേഠാക്കുമ്പോഠാ ചിരിക്കാത്തവർ സഭയില്‍ ഉണ്ടാകുമെ 


ക്‌ 


ന്നു തോന്നുന്നില്ല. 

ചാക്യാര്‍ ഓക്കാതേയും ചിലപ്പോം ചില പൊ 
ടിക്കൈകഠം കറിക്കു കൊള്ളാറുണ്ട്‌. രാമായണം പ്രബ 
ന്ധത്തില്‍, ഹനുമാന്‍ ലങ്കയില്‍ പോയി ശ്രിരാമന്‍െറ 
സന്ദേശം സീതയോടുണത്തിച്ചു' , അംഗുലീയം അടിയറ 
വച്ചു്‌, കൂഡാമണിയും ലാങ്ങി, ലങ്കാദഫനവും കഴി 
ഞ്ഞു മടത്ങിയെത്തിയ അവസരത്തില്‍ മററുള്ള വാനര 
നാർ ഫനൂമാനെ അഭിനന്ദിക്കുന്ന ഭാഗം വണ്ണ്ണിക്കു 
മ്പോഠാം ഒരു ചാക്യാര്‌ ഒരു സദസ്യ്യനെറ മുഖത്തുനോ 
ക്കിം “എന്ത ഒന്നിനു പോയി; രണ്ടും കഴിച്ചു, പെള്ളം 
തൊടാതെതന്നെ പോന്നു, അല്ലേ??? എന്നു ചോദിച്ചു. 
സീതയെ കണ്ടു പിചരം അറിഞ്ഞുവരണമെന്നുള്ള സ്വാ 
; മികല്ലനയ്ക്കു പുറമെ ലങ്കാദഫനവുംകൂൂടി കഴിച്ചു സമുദ്രം 


പം, 


൧൫൭ 


ചാടിക്കടന്നു പോന്നു എന്നുള്ളതാണ്‌ ഇവിടെ പ്രകൃത 
മായ അത്ഥം. എന്നാല്‍ കൂത്തു കേറഠാക്കുവാനുള്ള അത്യാ 
സ്ധക്തികൊണ്ടു്‌” ആദ്യം മൂത്രം ചുട്ടപ്പോഠം അതടക്കി, ഒ 
ഭൂപില്‍ സഫിക്കലയ്യാതായി മൂത്രചിസജ്ജനത്തിനു പോ 


യിരുന്ന സമയം മലവിസജ്ജനവും കൂടിയുണ്ടായി “എ 
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കിലും വെള്ളത്തിനു കുറച്ചകലെ പോകേണ്ടിയിരുന്നതു 
കൊണ്ടെ ശൌച്ചം കൂത്തു കഴിഞ്ഞാകാമെന്നുവച്ചു തിരി 
കെ സഭയില്‍ വന്ധിരുന ആ സദസ്പ്യന്‍ തന്‍െറ നേരെ 
ഖിരല്‍ ചുണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ചാക്യാരുടെ ഈ 
ചോദ്യം കേട്ടപ്പോോം ഇജിഭ്യനായിത്തീന്നിരിക്കുമെന്നു 
പ്രത്യേകിച്ചു പഠയേണ്ടതില്ലല്ലോ. 

ബാല്യത്തില്‍, ബ്രാഹ്മണനായിരുന്ന്‌ , പിന്നീട്ട്‌ , 
അമ്മയുടെ :ദോഷം”കൊണ്ടു കാലത്തില്‍പെട്ടു ചാക്യാ 
രായിത്തീന്ന മൂത്തചാക്യാര്‍ എന്നു സുപ്രസിദ്ധി നേ 
ട്ടിയ കുട്ടഞ്ചേരിച്ചാക്യാര ഒരിക്കല്‍ പാദുകാഭിഷേകം 
കഥ പഠറയുമ്പോഠാം കൂത്തു കേഠാക്കാന്‍ സന്നിഹിതനാ 
യിരുന്ന മാതുഷ്വസ്രേയനായ നന്മൃരിയുടെ അടുക്കല്‍ 
ചെന്ന്‌, താന്‍ ഭരതനൊന്നും ആ സഭാവാസി ചിത്ര 
കൂടവാസിയായ ശ്രീരാമനെന്നും സങ്കല്പിച്ചു, “ജ്യേഷ്ട 
എനിക്കു മാപ്തുതരണേ! ഞാന്‍ ഒരു തെററും ചെയ്തി 
ട്ടില്ല; എല്ലാം എന്റെറ അമ്മയുടെ ദോഷമാണ്‌. അതു 
ഞാന്‍ ഇല്ല്ാത്തപ്പോ0ം ചെയ്തതുമാണ്‌ ?? എന്നും പറ 
ഞ്ഞുവഖ്രര! ഇതു ചാക്ാക്കം അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മാതു. 
ഷവസ്രേയഥായ ആ സദസ്യനും, കഥയിലെന്നതുപപോ 
ലെതന്നെ ഒരചോലെ പററുന്നതാകകൊണ്ടട്‌ അതിലെ 


൧൫൭൮ 


സ്വാരസ്യം സ്റ്റഷ്ടമാണല്ലോ. ഇങ്ങനെ €തരംനോക്കി? 
ആളുകളെ. കളിയാക്കുനനതില്‍ ചാക്യാര്‍ ആളും തര 
വും? നോക്കാറില്ല. രാജാവായാലും, പ്രജയായാലും, പ 
ണ്ഡിതനായാലും. പാമരനായാലും ചാക്യാരുടെ കൈ. 
യില്‍ ച്പെട്ടുപോയാല്‍ രക്ഷയില്ല; നിശ്ചയം! 


 സാഹിത്യൃത്തിന്നുള്ള നേട്ടത്തിലൊട്ടും കുറവല്ല സാമു 
ദായികമായിട്ടു ള്ളത്‌. സന്മാഗ്ലം കാട്ടിക്കൊടുത്തു അതില്‍ 
ജനങ്ങറാക്കു പ്രീതിയും, ദുമ്മാഗ്ശുത്തെ ദുഷിച്ച്‌ അതില്‍ 
ജൃഗുപ്ല്യുമുണ്ടാക്കി സമുദായത്തെ സദാചാരത്തില്‍ കൂടി 
ച്ചരിപ്പിക്കന്ാതിന്നു കൂത്തിന്നുള്ള ശക്തിയും അങ്ങനെ 
കൂത്തു ചരിപ്പിച്ച സംഭവങ്ങളും പറഞ്ഞാല്‍ ഒടുങ്ങാത്ത 
താണ്ട്‌ . ലോകയാത്രയില്‍ ആകം സാധാരണ സങ്കട 
വും അപകടവും സംഭവിക്കാവുന്ന സന്ദഭങ്ങളും, അങ്ങ 
നെയുണ്ടായേക്കാവുന്ന സങ്ക ടത്തി നേയും അപകടത്തി 
നേയും രൂപവും പ്രകൃതിയും, അപചയില്‍ പെടാതിരിക്കു 
ലാന്‍ മനുഡ്സ്സിരുത്തേണ്ട സംഗതികളുമൊക്കെ വിശദമാ 
യിട്ടും വിശിഷ്ടമായിട്ടും വണ്ണ്ിച്ചു കാട്ടിത്തരുക എന്നതാ 
ണു ചാക്യാരുടെ വാക്കിന്‍െറ പ്രഥമോദ്ദേശ്യം എന്നു 
“പാക്കിന്‍െറി അവതാരികയില്‍നിന്നും വൃക്തമാകുന്നു 
ങള്‌. കഥാപ്രസ ംഗത്തില്‍ കഥയിലെ പാത്രങ്ങളുടെ 
അനുഭവങ്ങാം കൊണ്ടു” ഉദാഫരിച്ചും, കഥാമദ്ധൃത്തില്‍ 
വ്യംഗ്യങ്ങാംകൊണ്ടു സ്ൂചിപ്പിച്ചും സാമാജികന്മാക്കു ധ 
മ്മാധമ്മബോധമുണ്ടാക്കുന്നു. അപ്പോം ചാക്യാക്ക്‌ 
ആരേയും പ്രകൃതവും ഓചിത്യയും വിടാതെ സൂചിപ്പി 
ച്ചു ശകാരിക്കാം. ചാക്യാരോടു രംഗത്തുവച്ചു മറുപടി 


പം 


ചട 


൧൫൯ 


പ്റയുക വയ്യെന്നുമുള്ളതുകൊണ്ടു, ശകാരം കൊള്ളനാ 


_ പൻ രാജാവൃതന്നെ യായാല്‍കൂടി 4ഇളിഭ്"നായിരിക്കുക 


യല്ലാതെ ആയാഠാക്കു യാതൊരു ശരണവുമില്ല. അപ്ര 
ടലാരം സദസ്റ്റില്‍വച്ചു വളുരേപ്പേരുടെ മുമ്പാകെ തന്നെ 
കുളിയാക്കു മ്പോ ഠം, താന്‍ യി ആശകാരത്തി 
ന്നഹനാണെങ്കില്‍ മേലില്‍ ആയാഠം അത്തരം അധ 
മ്മം ചെയ്യാതിരുപ്പാന്‍ ഇതിലും നന്നായിട്ടു മഠെഠന്ത്ൌെ 
ഷധ മാണുള്ളതു ? ആധിഭൌതികപിഭൂതിക്കും ആദ്ധ്യാ 
ത്മികലിഭൂതിക്കും ഒരുപോലെ ഉതകന്നതായ പിജ്ഞാ 
നപ്രദാനം പിനോദരൂച്പേണ നല്ലി, നന്മകളെ നമ്മാ 
ലാപമായി നിദ്ദേശിച്ച്‌ , തിന്മകളെ അപഫസിച്ച നി 
രസിച്ചു സമുദായത്തെ സമ്മാഗ്ലുത്തില്‍ കൂടി നയിപ്പിക്കു 
വാറാള്ള പയ്യാഘ്ളി കൂത്തിന്നോടൊപ്പും കൂത്തിന്നുതനോ 
യമുള്ള. ്‌ | 
ജ്ഞാനേഷ്വാത്മീയദോഷപ്രുമിതിരമിതധീ 
ലാജിതാ യാ കദദ്ധവ_ ഴ്‌ 
 പ്യ്യാവൃത്തിം കത്ുതുമീഷ്ടേ മുഹുരപ്പികലിതാ 
ചിത്തശുദ്ധിം പ്രസ്തതേ 
തൃക്ഷ്യേ ടരിജ്ഞാസിതേനാപ്ല്യനിശമഖിദിതേ_ 
നാത്മദോഷേണ തേനേ 
ത്യാക്ഷേപേപ്യ്യാദധാതി പ്രമദമിത്‌ി! യത. 
സ്റൃസതാം കാമധേന്ദഃ?? 
എന്നുള്ള പ്രമാണമാണ്ട ചാക്ച്യാന്മാര്‍ ഈ വിഷയത്മില്‍ 
സ്പ്വീകരിച്ചിരിക്കുനാതു. എല്ലാദഠിനും പുറമേ ഭഗവല്‍ 


സാന്ധിദ്ധ്യത്തില്‍ ച ചുള്ള ഭഗപല്‍കഥാപഠനംതനനെ സ 


ി 


൬൦ 


ദാചാരാഭ്യസനവും പാപമോചനവുമായിരിക്കേ, ശക 
രം പേടിച്ചു ദുഷ്ടൂഥത്തില്‍നിന്നു പിന്‍മടങ്ങുവാനും., ഈ 
ശ്വരങ്കല്‍ ഭക്തി ജനിച്ചു സദാചാരപരത്വവും തന്മൂലം 
മുക്തിയും നേടുപാനും കൂത്തു സമുദായത്തെ അത്യന്തം 
സഹായിക്കുന്നില്ലേ? ല്‌ 
കൂത്തുപോലെ കൂടിയാട്ടവും സഭുപദേശപ്രദമാണ്ട്‌. 
കൂടിയാട്ടത്തിലെ പിദൂഷകനന്‍െഠ ദ്ലൂ്രോകാത്ഥപ്രതിപാദ 
നം പ്രബന്ധത്തിലേതുപോലെയായതുകൊണ്ടു”, അതി 
ന്നും ഇതിന്നും സമുദായസംസ്പ,രണശക്തി ഒരുപോലെ 
യാണെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ മതിയല്ലൊ. പുരുഷാത്ഥം വറ 
യുനാതുകൊണ്ടുള്ള നേട്ടം മാത്രമേ ഇന്നി പിസ്ത്രരിക്കേണ്ട 
തുള്ള. വാഴു തീക്ുന്നതില്‍., പിപാദിക്കുനാചര്‍ മേക്കാ 
ന്തല, കിഴചക്കാന്തല എന്നു രണ്ടുചേരാണ്‌. ചേരുകൊ 
ണ്ട്‌” മരാം സമുദായത്തില്‍ ആഭിജാത്യം കൂടിയചനും 
മറെറയാഠാ കുറഞ്ഞ വനും എന്നു ഗ്രഹിക്കണം. അങ്ങ 
നേ ഒരു ആഭിജാത്യം കൂടിയലനും. ഒരു ആഭിജാത്യം ക 
റഞ്ഞവനും ഒരെജോലിയില്‍ സമാധികാരത്തോടുകൂടി 
യവരായാല്‍, അധികാരനില്ൃഹണത്തില്‍ മത്സരവും 
വഴക്കു മുണ്ടാകുന്നതു സ്വാഭാവികമാണെന്നുംം അധികാ 
രികഠം മത്സരിച്ചാല്‍ കീഴിലുള്ളപരും നടുചി ലുള്ള പരും 
കുഴങ്ങിചശാവുമെന്നും. ജോലിക്കു വിഷമം വരുമെന്നും 
ഉള്ള ലോകതത്വത്തേയാണു പാദ തീക്കല്‍ പ്രതിപാദി 
ക്കുന്നത്‌. സാധാരണലോകത്തില്‍ വഴക്കും കശപിശ 
യുമുണ്ടാകന്നതു പ്രദൃത്തിയേക്കാഠം വളരെ അധികം 


വാക്കു കൊണ്ടാണെന്നും; നാലെടുത്താല്‍ നല്ലതല്ലാതെ 


പം 


മു 


[ 


ഥ്‌ 


൧൬൧ 


പരറയുകയില്ലെന്നും ശാസ്രുബോധം ശരിയായുണ്ടായാല്‍ 
പരഴക്കിന്നു നാവു വരില്ലെന്നും കാണിക്കു വാനാണ്‌. വാ 


9 അണുപ്പോലും അബദ്ധമായാല്‍ അതുകൊണ്ടു കൊള്ള 


'അതാത്തതായിത്തീരുന കലികളേയും കവിതകളേയും 


അപഹസിച്ചു വാദം അപസാനിപ്പിക്കന്നതു'. 
“ഗൌഗ്ര്ൌഃ കാമദുഘാ സമൃക 
പ്രയുക്താ സ്മയുതേ ബുധൈഃ പ 
ദഷ്ണ്യുക്താ പുനഷ്ക്നോത്വം 
പ്രയോക്തുസ്ഡ്റൈവ ശംസതി?? 
എനാതാണു്‌ ഇതിന്നു പ്രമാണം. സമുദായത്തില്‍ സ 
മാധാനമുണ്ടായാല്‍ മാത്രമേ സമുദായഗുണത്തിന്നുള്ള 
യത്ധങ്ങം ഫലിക്കു കയുള്ള ലെന്നും സമാധാനമില്ലെ 


൭ 


കില്‍ യാതൊരു പ്രയത്നവും സഫലമാവില്ലെന്നും കാ 
ണ്ടിക്കാനാണ്‌ ആദ്യം ലാദുതീക്കലും അതിന്നു ശേഷം 
പുരുഷാത്ഥം പറയലും ആക്കിയിരിക്കു നതു. ജനങ്ങഠം 
സ്ഥിതിജാതിമ തഭേദമന്വ്യേ, സാധാരണമായി അധമ്മ 
വും അബദ്ധവും പ്രപത്തിക്കുന്നതും അതുകൊണ്ടു്‌” അപ 
ഫാസ്പൃതയും കഷ്ടവും അനുഭവിക്കുന്നതും, ആഹാരം, 
മൈഥുനം. ധനാജ്ജനം എന്നീ മൂന്നിനത്തിലാണല്ലോ. 
ഉദരപ്ൃരണത്തിന്നുലേണ്ടി ലോകം കെട്ടുന്ന ചേഷങ്ങളും 
കാട്ടുന്ന ഗോഷ്ടികളും, അതില്‍ അപര്‍ ചെയ്യുന പാപ 
ങ്ങളും അനുഭപിക്കുന്ന താപങ്ങളും അതിഹാസകരധും 
പരിതാപജനകവുമായ കാഴ്ചയല്ലേ? ഈ അബദ്ധമൊ 
ണം പററാതിരുപ്പാന്‍ “അശനം പഠയുന്നതു കേട്ടാല്‍ 
മതി. ഉദരപൂരണത്തിനേക്കാഠം ഒട്ടും കുറവല്ല ജന 
൨൧൪ 


൧൬൨ 


ഞ്ങ0ം കാമാലേശംകൊണ്ടു ചെയ്യന്ന ദുഷ്ഠമ്മങ്ങം. ദീ 


രണധാരണങ്ങം ചെയ്താല്‍ ദേഹത്തിന്നും മനസ്സ്സിന്നും 
ഒരുപോലെ ആപല്‍കരമായ കാമലേഗം അനുസരി 
ക്കാതെ തരമില്ല; എന്നാല്‍ അവമാനവും, അപകട 
വും ഇഷ്ടാസിദ്ധിയും വരുത്താതെ നടക്കുകയും, അധ 
മ്മം ചെയ്യാതെ കാമം സാധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതു അ 
ത്യന്തം ആധശ്യമാണ്ട്‌ . ദേവന്മാര്‍ചോലും കാമവേഗം 
അടക്കുചാന്‍ സാധിക്കാതെയിരിക്കുന്ന വരെന്നുവന്നാല്‍ 
ഭൂമിയിലെ സാധുമത്ത്യന്മാരുടെ കഥ പറയേണ്ടതുണ്ടോ? 
അതുകൊണ്ടു കാമം തടയുവാന്‍ സാഭ്ധ്യയമല്ലെന്നും. കാമം 
കുപഥത്തില്‍ കൂടിക്കൊണ്ടുപചോകാതിരുന്നാല്‍ മതിയെ 
ന്നും അതു ലേണ്ടതാണെന്നും വിനോദം പറയല്‍ നമ്മെ 
പഠിപ്പ്യിക്കുന്നുണ്ടു'. എന്നാല്‍ “അതി സവ്യത്ര പജ്ങ 
യേല്‍? എന്ന തത്വമനുസരിച്ചു്‌, കാമത്തിലും അതി 
വന്ന്‌ അതിന്ന്‌ അടിമയായിത്തിരരുതെന്നു കാണിക്കു 
പാനാണട്‌. ഏതു സ്റ്രീയില്‍ ആസക്തിയോടു കൂടിയാ 
ണോ അധളെ ഗമിച്ചത്ര്‌, കാമം സാധിച്ചാല്‍ ആ ചേ 
ശ്യഴ്തു വശനാകാതേ അവങ്കില്‍ പിരക്തിവന്ന്‌ അച 
മെത്തന്നെ വഞ്ചിക്കണമെന്നും അതാണു വിരക്തിയുടെ 
ലക്ഷണമെന്നും കാണിച്ചിരിക്കുന്നതു”. ധനാജ്ജനം വലേ 
ണ്ടതാണെന്നു വിപാദമില്ല, എന്തെന്നാല്‍ ഭര്‍ത്തൃഹരി 
അദ്ദേഹത്തിരൊ നീതിശതകത്തില്‍ പഠഞ്ഞിരിക്കുന്ന 
തുപോലെ അന്നും ഇന്നും എന്നും ““അത്ഥസമാജ്ജനം കു 
രു സഖ്വേ! ലിത്തോ സവ്യം വശം?” എന്നതു എത്ര പാ 
സ്തൂുവമാണു ! പക്ഷേ, “കനകംമൂലം കാമിനിമൂലം ക 


൧൬൩ 


ലഹം ബഹുവിധമുലകില്‍ സുലഭം എന്നുള്ള ചൊല്ലം 
റത്ത്‌, ധമ്മ്യമായും സ്റ്യായൂമായുമല്ലാതെ ധനാജ്ജനം 
ചെയ്താന്‍ ശ്രമിച്ചാല്‍ അതില്‍നിന്നുണ്ടാവുന്ന അനത്ഥ 
ഞ്ങറം അനിവ്വചനീയങ്ങളാനൈന്നും ധരിക്കേണ്ടതുണ്ടു്‌ . 
രാജസേവപ്പോലെ ഇത്ര :നേരായമാഗ്ലുംാ മറെറാന്നുമി 
ല്ലല്ലോ. അതില്‍ അല്ലംപോലും പിഴപഠഠിയാലത്തെ 
ആപത്തുകഠം രാജദോഷങ്ങഠാ വണ്ണ്ണിച്ചപ്പോഠം സ്ത്ചി 
പ്പിച്ചിട്ടുമ്ളതെല്ലാം നല്ലപോലെ ധരിച്ചുചേണം രാജു 
സ്വേഖയ്ക്കു പുറപ്പെടാന്‍. രാജസേവ പറയുമ്പോ വ. 
ന്ദനുദ്ശ്രോകമില്ലാതേ അതിന്‍െറ ഭയങ്കരതയേയും ഗഫ 
നതയേയും മാത്രം കാണിച്ചു ചിഷയത്തിലേക്കു പ്രവേ 
ശിക്കുന്നാതു, മഹാഭാരതത്തില്‍ ധൌമ്യന്‍ ധമ്മപുത്ര. 
നോടുപദേശിക്കുംപോലെ :ധീമതാമപി ഭൂര്‍ഗ്രഹ്‌വും: 


ൽ തൃക്താഭിമാനസ്തറഭ്ഥന്മാരായി സുഖദുഃഖങ്ങളില്‍ സമന്മാ 


രായ സേവകന്മാരുടെ ഫ്ൃുദയഗ്രഹഫംകൊണ്ടു മാത്രം ജയി 


ക്കായുന്നാതുമായ രാജസേഷയ്റ്കു' അതീനൊ അപകട 


ഞ്ങം ഓത്തു ചെരുമാറുകയല്ലാതെ യാതൊരു വന്ദന 
കൊണ്ടും അതിലെ പിഘ്ത്ങകോ ആചത്തുകളോ അക 
ററുവാന്‍ സാധിക്കു ന്നതല്ലെന്നു കാണിച്ചുതരുപാനാണെ 
ന്നു വിചാരിക്കാം. ഇങ്ങനേ പുരുഷാത്ഥം പഠയുന്നതുത 
ന്നെ സാമാജികന്മാരെ ഇഫലോകത്തില്‍ സുഖമായി വ 
സിപ്പിച്ചു പരലോകത്തില്‍ അവക്കു മുക്തി നലൂ;പാനാ 
കുന്നു. ഇതിലും വലിയ സമുദായലാഭം  വേറിട്ടേതൊ 
ന്നിന്നാഞ്‌. 

ഇപ്രകാരമെല്ലാം അനുഗ്ലമായ കൂത്തും കൂടിയാട്ട 





൧൬൪ 

വും ക്രമേണ ക്ഷയിച്ചുക്ഷയിച്ചുവന്ന്‌ ഇന്നു നാശഗത്ത 
ത്തിന്‍െറ വക്കത്തെത്തിയിരിക്കുന്നു. വിണു നാമാവശേ 
ഷമാവുകയേ ഇന്നി ലേണ്ടു. ശാന്തം പാപം! ഇതിന്നു 
പലരും പല കാരണങ്ങള പറയുന്നുണ്ട്‌. കൂത്തിലും കൂ 
ടിയാട്ടത്തിലും ശൃംഗാരപിഷയങ്ങറം “പച്ചഅസഭ്യ"മാ 
കുംവിധത്തിലുള്ള പാക്കും ചേഷ്ടയും ധാരാളമുണ്ട്‌ , അതു 
കൊണ്ടാണു്‌ ഈ ക്ഷയം എന്ന്‌ ആധുനികപരിഷ്ലാരി 
കളില്‍ ചിലര്‍ പഠയുന്നുണ്ട്‌ . പക്ഷേ ശൃംഗാരസംഗ 
തിയെ ബീഭത്സരസം മുഴുത്തു ചേത്യ വണ്ണ്ിച്ചാല്‍ 
ശൃംഗാരത്തില്‍ പിരക്തിക്ക്‌” ഇടയാഷംമെന്നുള്ളതാണു്‌ 
അപ്രകാരം 4“അയയ്ക്കാന്നമട്ടില്‍ വണ്ണ്ിക്കുന്നതിന്‍െല ഉദ്ദേ 
ശ്യം. അതു ഇക്കാലത്തു സാധിക്കു കയില്ലെന്നും ശ്ര്ോ 
താക്കളുടെ മനുഡ്സില്‍ ദൂവ്യികാരങ്ങളാണ്‌ അതുകൊണ്ടു 
ണ്ടാവുന്നതെന്നുമാണെങ്കില്‍ അത്തരം ഗ്രാമൃൃതകഠം കു 
സ്റ്കുകയല്ലാതെ ആ കലകക്കെത്തന്നെ ഉപേക്ഷിക്കുനാതു്‌ 
എലിയുള്ള ഇല്ലത്തില്‍ എലിയെ ഓടിച്ച്‌ ഇല്ലം നന്നാ 
ക്കുനാതിന്നു പകരം. ഇല്ലം ചുടുസനപ്പോലെയല്ലെ? ഇ 
പ്പ്യോഠം ചാക്യഠന്മാര്‍ ഈ ഗ്രാമ്യവാക്കുകഠം കാലത്തി 
ന്നും വരിഷ്ടുരത്തിന്നും ഒത്തു വമുരെക്കു ച്ചും വരുന്നുണ്ട്‌ . 
ഈ ക്ഷയവിഷയത്തില്‍ അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ ഇങ്ങനെ പ 
റയുന്നു:__ “നടന്മാര്‍ പണ്ഡിതന്മാരും നടനകലാപിദ 
ശ്ധന്മാരും ചിരതരാഭ്യാസത്താല്‍ കമ്മ കശലന്മാരുമായി 
രിക്കണം. ദ്രഷ്മാക്കളും അതുപോലെത്തന്നെ പിദ്വാന്മാ 
രും സഫ്ലുദയന്മാരും, നാട്ടശാസ്കോപിദന്മാരുമായിരി 
ക്കണം. എങ്കിലേ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ പ്രത്യേകിച്ചും രസാ 


൧൬൭ 


നഭവമുണ്ടാവുകയുള്ള. സ്വൈരവും സമാധാനവും നി 
മിത്തം വിദ്യാസമ്പാദനക്ലേശം കാലക്ഷേപമാഗ്ണുവും പാ 
ണ്ഡിത്യമത്സരം വിനോദപിഷയവും ആയിരുന്ന കാല 
ത്തായിരുന്നു കൂടിയാട്ടത്തിനന്‍െറ ഉല്‍ഭവവും വദ്ധനയും 
ഉുച്ചാവസ്ഥയും. ആകാലം മത്ങിയതോടുകൂടി അമ്മാത്‌ 
രി രസം അനുഭവിക്കു വാനുള്ള ആളുകളും ചുരുങ്ങിത്തുട 
ങ്ങി. കഥാവസ്ത്വിലും നടനത്തിലൂം മററും അസപാ 
ഭാവികമായിത്തോന്നുന പൌരാണികപ്രസ്ഥാനം വി 
ട്ട്‌ നാലു പുറത്തും നടക്കുന്ന നിത്യനിഭാനപ്രസ്ഥാനം 
സ്വീകരിക്കുന്നതാണ്‌ ആധുനികലോകരുചിക്ക്‌ അധി 
കം ഇഷ്ടമായിക്കാണുന്നതു'. ജനങ്ങഠം വിജ്ഞാനവ! 
നോദത്തിന്നു പിമുഖന്മാരായി പിശ്രമപിനോദംകൊണ്ടു 
തൃഘി നേടുന്നു. കേരളിയരെ ബാധിച്ചിരിക്കുന്ന ആയാ 
സവൈമനസ്യയയും വിദ്്യാലസതയും നിമിത്തം കലകളു 


ടെ കായ്യുത്തില്‍ പണ്ഡിതസ്തിതത്തില്‍ നിന്നു പാമരഹാ 


സത്തിലേക്കാണ്‌' അവരുടെ ഇച്ഛാഗതി. പക്ഷേ മുറ 
ത്തെ മുല്ലയ്ക്കു മണമില്ല ഞ്ഞിട്ടുമായേക്കാം ഈ കലകഠാ 
ക്കു ക്ഷയം ബാധിച്ചിരിക്കുന്നതു'. ഇതരദേശീയര്‍ ഇ 
വിടെ പന്നു കഥക കണ്ടു നമ്മുടെ കലാലധൈഭവത്തൊ 
ക്കുരിച്ചു' അല്‍ഭതചരതന്ത്രരാകുന്നുണ്ടെങകില്‍ കൂടിയാട്ടം 
കണ്ടാല്‍ അവരുടെ ചിത്തവൃത്തി എന്തായിരിക്കും! അ 
തുകൊണ്ടു കൂത്തിന്‍േഠയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍േഠയും അ 
ധോഗതിക്കും അടുത്തിരിക്കുന്ന നാശത്തിന്നും കാരണം 
നമ്മുടെ അരസികത്വധും, കായ്യാകായ്യാചിലേചാക്കുര 
വു സ്വദേശാഭിമാനമില്ലായ്മൂയും തന്നെയാണു.” 


൧൬൬ 


ഇന്നിയെങ്കിലും നശിച്ചുപോകാഠായ ഈ ഉത്തമ 
കലകളെ ജീപിപ്പിച്ച്‌', രക്ഷിച്ചു നിലനിത്തുന്നതിന്നു്‌ 
അധികാരവും അവകാശവുമുള്ള അഭിജ്ഞന്മാര്‍ ഉ ള്ളില്‍ 
ക്കൊണ്ടു ശ്രമിക്കേണ്ടതു അത്യാവശ്യമായിരിക്കുന്നു. പ്ര 
ധാനപ്പെട്ട ക്ഷേത്രങ്ങളിലൊക്കെ കൊല്ലത്തിലൊരിക്ക 
ലെങ്കിലും ഒരു കൂടിയാട്ടവും. ഒരു മണ്ഡ ലത്തോളമെങ്കി 
ലും കൂത്തും വേണം. കൊല്ലൃത്തിലൊരിക്കള്‍ ഏതെങ്കി 
ലും ഒരു വലിയ ക്ഷേത്രത്തില്‍വച്ചു ചാക്യാന്മാരുടെ വാ 
ക്കും അഭിനയവും പരീക്ഷിക്കുകയും, അതില്‍ മാനത്തോ 
ടടകൂടി പിജയികളാകനാവക്ക മാസശമ്പകുമോ വഷാശ 
നമോ ആയിട്ടു സുഖമായി ഉപജീപനം കഴിക്കുനാതിന്നു 
ള്ള പാരിതോഷകവും, പീരശൃംഖല തുടങ്ങിയ .സമ്മാ 
നങ്ങളും യഥാഫാം നജൃ,ണം. വാക്കും അഭിനയവും പ 
ഠിക്കുന്നതിന്നുള്ള സ്ഥാപനങ്ങളും അപിടെ പഠിക്കുന്ന 


ലിദ്യാത്ഥികഠംക്കു പഠനകാലത്തു ധേണ്ടുന്ന ചിലവും 


കൊടുക്കണം. ഇങ്ങനെ സാമാന്ധ്യനിദ്ദേശങ്ങളായിപ്പ 
റഞ്ഞ ചില ലഷധങ്ങഠംകൊണ്ട്‌ ഈ ക്ഷയരോഗം 
മാറുനാതാണെന്നു പരയാമെനാല്ലാതെ, പലരുംകൂടി ഒ 
ത്തൊരുമിച്ചു്‌ ആലോചിച്ചും രോഗന്ിപ്പത്തിപരുത്തു 
വാന്‍ വേണ്ട ചികിത്സകഠം നിശ്ചയിച്ച്‌” ആ ചികിത്സ 
കഠം നടത്തുകയും അതിശ്രഭ്ധയോടെ പരിചരിക്കുകയും 
ചെയ്യാതെ രോഗം മുഴുചനും സുഖമാവുന്ന കായ്യും സം 
ശയത്തിലാണ്‌ . ഭാഷാസാഷിത്യത്തിലും കേരകൂകലക 
ളിലും പ്രണയധും പ്രഃ തൃകതയും, സ്വദേശത്തെക്കുറിച്ചു്‌ 
അഭിമാനവും സ്വദേശവസ്ത്ക്കളില്‍ ആസക്തിയുമുള്ള 


റി 


4 


[വ ൧൬൭ 


വിശ്വാസം. “ഈ കലകളുടെ കഷ്ടദശകൊണ്ട്‌ അവരു 
മു ദുഷ്ടി ഇങ്ങോട്ട തിരിഷുന്നില്ലായിരിക്കാം. ആ ക്യ 
ദശ നീക്കി ഈ കലകറാക്കു സവ്യൃപിധമായ പുഷ്ടിയും 


റി 


| ടി കേരമുത്തില്‍ ഇല്ലാതായിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ എന്‍െറ 
ഴു 
[7 


& തിയ വരുത്തി, കേരളത്തേയും കേംരളീയരേയും 
|  അയഷധഗ്രഹിക്കു വാന്‍ പന്ന ര്രയിശന്‍ കടാക്ഷിക്കു മാറാക 
! ണേ എന്നു പ്രാത്ഥിച്ചുകൊണ്ടട്‌ ഈ ഉപ്പമ്്ാസം അവ 
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] സാനിപ്പിക്കുന്നും 
ി 
ന 


ആന്നു തം 


[ഴെ 8 
അത്‌്‌ 


18%  ( ശുഭംഭൂയഠല്‍ 


ൽ 


റ്‌ **വിദ്യാവിദ്യോതിതേസ്ത്രിന്‍ സദസി സഹ്ുദയാ_ 
] ലംഭലൃതേ സല്‍ഗുണാബ്ലി._ 
| പ്രേംഖല്‍കുല്ലോലമലോസുലളിതപപനോ._ 
ല്ലാസപിദഭ്രാജമാനേ 
ക്വാസ്ഷ്ലേ സാരസ്ത്യസരരാ മതിരിഹ സമുപാ. 
രോഡ്യുമേതല്‍ പദം മേ 
ക്മന്തവ്യ്യം ദിപ്യതാരോജ്വലന്ിശി നടനം 
കിടഖദ്യോതകസ്യ.?? 
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പ ഹി ര ന പ്‌ ഷ്യ 

ര ടു കി റ ക്‌ ര, ന. ന 

ക്‌ പിട പ്‌ ക്‌ പി ി നി ക്ര ല്‌ ര ട്‌ ്‌ 

ടെ ് ടട 
ന രു പി പി: . പം ലി ഥെ ലി 

പഞ്ഞ ന്നി കന ലം പ; 1 ു കി റ 
യാ ടി പവ: 


തി 








ട്പ്്്‌ റി പു സ്‌ ി്) മാക 
ക ട്‌ ച കി കി ന ട്‌ ദു ം പ ു ലു; 
നം വ, പ്‌ പം ടം! പം 


ന 
ര പു ര. 








ന ശു ടം റ 
ന ; ളു ടി നം ധ്‌ ; ഴ്‌ 
ഡ്‌ ചു നി്‌, 
റ! ക്‌ പി ടു ല്‌ പ്ലം ലം ലി 
ി ല്‍ ള്‌ റ്‌ ടം ടി; ടി ക നി കു 
ക്‌ 4 പ്‌ പ ത 
ച ൽ 





1൧ റ 
പം റ! | പടെ 


മാ ലായം പം. 


